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ت:
ّ
 الهيئت العلميت الاطدشازيت للمجل

 مً الجصائس:
 االإظدشاز العلمي الجامعت البلد

 ؤ.د محمد حدوازة االإسكص الجامعي ؤفلو الجصائس

 ؤ.د هاصس طعمبول  1جامعت احمد بً بلت وهسان  الجصائس

 ؤ.د بوفاجح عبد العليم جامعت عماز زليجي الأغواط الجصائس

 ؤ. د إبساهيم شعيب جامعت عماز زليجي الأغواط الجصائس

 ؤ.د. ميهوب جعيرن  جامعت عماز زليجي الأغواط الجصائس

 عشساحيؤ .د طليمان  االإسكص الجامعي بالبيض الجصائس

 ؤ.د عيس ى بسيهماث جامعت عماز زليجي الأغواط الجصائس

 ؤ.د بوداود وذهاوي جامعت عماز زليجي الأغواط الجصائس

 ؤ.د/ دزكاوي مخخاز جامعت حظيبت بً بوعلي الشلف الجصائس

 ؤ.د عمس حدوازة بً خلدون جيازثاجامعت  الجصائس

حبيب بوشوادة ا.د.  جامعت مصعفى اطعمبولي معظكس الجصائس

 / حاج هني محمدؤ.د جامعت حظيبت بً بوعلي الشلف الجصائس

 د. جغدم الحاجا. ابً باديع مظخغاهمجامعت  الجصائس

 د/ هوز الديً دزيما. جامعت حظيبت بً بوعلي الشلف الجصائس

 د. طليم حمدان جامعت حمت لخضس الوادي الجصائس

 د. عبد الظلام شزازكت جامعت ؤحمد شباهت غليزان الجصائس

 . شهوز شخوحد 1جامعت الحاج لخضس باجىت  الجصائس

 د . العيد علاوي  االإسكص الجامعي بالبيض الجصائس

 د. شيً العابديً بً شياوي جامعت آكلي محىد ؤولحاج البويسة الجصائس

جامعت محمد شسيف مظاعديت  الجصائس

 طوق اهساض

 د/ جموعي الظعدي

 د. طيد ؤحمد محمد عبد الله االإسكص الجامعي ؤفلو الجصائس

 د. عمامسة كمال حظيبت بً بوعلي الشلفجامعت  الجصائس



 د/ ؤمين شعمي االإسكص الجامعي ؤفلو الجصائس

 د. الجوهس مودز جامعت مولود معمسي جيزي وشو الجصائس

 د. طليمان بوزاض جامعت محمّد بوضياف االإظيلت الجصائس

 د. عساب ؤحمد جامعت حظيبت بً بوعلي الشلف الجصائس

 د. بـــــــــــــــــــــــلعالم فضيلت ؤفلواالإسكص الجامعي  الجصائس

د. فخيحت حداد  جامعت مولود معمسي جيزي وشو الجصائس

د. موفم عبد اللادز  بً خلدون جيازث اجامعت  الجصائس

د. شيهان زضوان  جامعت حظيبت بً بوعلي الشلف الجصائس

 د. عثماوي بولسباح جامعت عماز زليجي الأغواط الجصائس

 د. فاضل وعمان باجي االإخخاز عىابتجامعت  الجصائس

 د. عص الديً حفاز بً باديع مظخغاهماجامعت  الجصائس

-مظخغاهم –االإدزطت العليا للأطاجرة   الجصائس  د. شييب لوث

باجىت -االإسكص الجامعي بسيكت  الجصائس د. لعويجي  عماز 

 د. بوصوزي هاصس االإسكص الجامعي ؤفلو الجصائس

جامعت محمد شسيف مظاعديت  الجصائس

 طوق اهساض

 د . طليمت محفوظي

د. هصيرة شيادي  جامعت ؤبي بكس بللايد جلمظان الجصائس

االإدزطت العليا للأطاجرة ببوشزيعت  الجصائس د. بوشيدي إطماعيل 

 د . ظالبي عبد اللادز االإسكص الجامعي بالبيض الجصائس

 د .  جلول دواجي عبد اللادز جامعت حظيبت بً بوعلي الشلف الجصائس

 د. عائشت جمعي جامعت يحي فازض االإديت الجصائس

 د. عيس ى خثير االإسكص الجامعي بعين جموشيذ الجصائس

 د. العسبي ديً جامعت د/ مولاي العاهس طعيدة الجصائس

 د . عيس ى شاعت جامعت آكلي محىد ؤولحاج البويسة الجصائس

 د. بايت غيبوب جامعت حظيبت بً بوعلي الشلف الجصائس

 د. بللاطم بً كعايت االإدزطت العليا للأطاجرة بالأغواط الجصائس



 د مخخاز حظيني للبحور بالأغواطاالإسكص الؤطلامي  الجصائس

 د فخيحت بوجمس جامعت آكلي محىد ؤولحاج البويسة الجصائس

  د . بللاطم بودهت جامعت شيان عاشوز الجلفت الجصائس

 د. بومديً فؤاد االإسكص الجامعي ؤفلو الجصائس

 ازجــــــــــــــــــمً الخ

 زائد مصعفى عبد السحيم ا.د  -هابلع  –جامعت الىجاح الوظىيت  فلظعين

 ؤ. د . محمّد ؤبو هبوث جامعت اللاهسة مصس

 د. عصام واصل جامعت ذماز اليمً

د. خضساء ازشود كاطم  جامعت مؤجت  الأزدن

 الجعافسة

د. إحظان بً صادق بً  جامعت الظلعان كابوض عُمان

 محمد اللواحي

االإعهد العالي للعلوم الؤوظاهيت  جووع

مدهين 

 د. زضا الأبيض

جامعت االإلك فيصل  الظعوديت فايص صبحي عبد الظلام جسكي ا.د. 

 بني طليمان مولاي الظلعان جامعت االإغسب

 ملال

 طليماوي علي د مولاي ؤ.

االإعهد العالي للغاث جامعت كسظاج  جووع  شىدول د. محمد 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 قواعد وشروط النشر بالمجلة

ساهيت والأدبيت والىّلدًت بجميؼ         
ّ
سّحب مجلت "ملاماث" للدزاساث الل

ُ
ج

 مشازواث الأساجرة والباحثين كطد وشس 

 بحىثهم ودزاساتهم وفم الشسوط االإحددة غلى الىحى الآحي:

 الشسوط العلميت:

الأوادًميت اللساهيت والأدبيت  جيشس االإجلت جميؼ البحىث والدزاساث .1

ت.  والىلدًت باللغاث: الػسبيت والفسوسيت والؤهجليزً

ما  .2 ٌشترط في البحث االإلدم للمجلت أن ًيىن أضيلا وغير ميشىز أو ملدَّ

 لليشس في دوزٍت أو مجلت أخسي.

 الخىثيم والحسص غلى الأماهت الػلميت في الىلىٌ والاكخباساث. .3

ىائيت، حيث جخػؼ االإلالاث كبل إجاشتها ـ للخلييم جلبل الأغماٌ الفسدًت والث .4

 والخحىيم مً كبل خبراء مخخطين، 

 وكسازاتهم غير كابلت للطػً أو الاغتراع.

 الأغماٌ االإلدّمت لا جسد إلى أصحابها سىاء وشسث أم لم جيشس. .5

ما ًسد مً آزاء وأحيام فيما ًيشس في االإجلت هي حػبير غً آزاء أصحابها، ولا  .6

 ػسوزة غً زأي االإجلت.حػبّر بال

 :الشسوط الخلىيت

يبغي ألا  1.5حجم الطفحاث وغددها: ًترن  -1 مً حميؼ الجهاث الأزبؼ. وٍ

د ضفحاث البحث غً   12(، ولا جلل غً A4)غلى وزق ضفحت  22جصٍ

 ضفحاث.

 

 

 



 

 

 sakkal 14ـ و  16sakkal majallaهىع الخط وحجمه في الػسبيت :  -2

majalla  ت هى ت والؤهجليزًَّ للائمت االإطادز واالإساجؼ، وفي اللغخين الفسوسيَّ

 : Times New Roman (14للمتن و للهىامش ) يىن الفطل بين . وٍ

ً فيػاف إليها الخثخين فلط )اسيخم. أمّا  21الأسطس بـ :  ، (Gلػىاوٍ

وجسكيمها، دون جسكيم الخلدًم وخاجمت االإلاٌ، وكائمت االإطادز واالإساجؼ، 

 .والهىامش.

حسجل االإػلىماث الياملت ) مؤسست الاهخماء، الىلاًت، البلد، الؤًميل(  -3

ت أسفل   ىىان االإلاٌ.غللباحث باللغخين الػسبيت والؤهجليزً

ت، sakkal majalla 14الإلخظ ًيىن باللغت الػسبيت بحجم ا -4 والؤهجليزً

Times New Roman (14 ) مسفلا باليلماث االإفاجيح، التي لا   جخجاوش 

 الخمست. 

 12حجم  sakkal majalla  بخط جيىن في جهاًت البحث لهىامشا -5

لت آليت و   .(1)مثاٌ:زكامها بين كىسين أبطسٍ

خاجمت البحث ملخظ الإا وزد في مػمىن البحث، مؼ خاجمت:  -6

 الؤشازة إلى أبسش الىخائج االإخىضل اليها، وجلدًم 

 اكتراحاث ذاث الطلت بمىغىع البحث.

واالإخططاث أن جيىن بطيغت ضىزة وجخىسّط ٌشترط في الأشياٌ  -7

  .تالطّفح
 
 

 

 

 

 



 هما ٌشترط في االإخططاث والأشياٌ االإسهبت أن جيىن مجمػت -8

(Grouper) 

لت، اللسآهيت بخط  ًاثجىخب الآ  -9
ّ
وجىغؼ بين كىسين غليظ ومشي

،﴾﴿ ً  وحػلبها أسماء  دون اسخػماٌ أي بسهامج،مصهّسٍ

ًَ غِبَادِي ﴿السىز وأزكام الآًاث في االإتن بين مػلىفين، مثل:  َ
ل
َ
ا سَأ

َ
وَإِذ

ا دَغَانِ 
َ
اعِ إِذ  الدَّ

َ
جِيبُ دَغْىَة

ُ
سٍِبٌ أ

َ
ي ك ِ

ّ
ئِو

َ
ي ف  غَنِّ

دُونَ 
ُ

سْش ًَ هُمْ 
َّ
ػَل

َ
مِىُىا بِي ل

ْ
يُؤ

ْ
يَسْخَجِيبُىا لِي وَل

ْ
ل
َ
 .[186]البلسة،  ﴾ف

ل، هما  -12
ّ
ت وحشي ؼ الاكخباساث بين جىغجىخب الأبياث الشػسٍ

 . " دون جثخينها...."مصدوجين: 

ادة غلى هخابتها  -11 جىخب الأسماء الأعجميت بالحسف اللاجيني شٍ

 بالحسف الػسبي.

ًجب غلى االإؤلف غىد إغداد بحثه أن ًلتزم باالإػاًير االإروىزة  -12

 أغلاه والتي حػخبر غاملا مهما في اللبىٌ الأولي لبحثه.

 

 :للمساطلت والاجصال

 بً الديً بخولت /دؤ.يع الخحسيس: زئ 

 cua.makam@gmail.com الؤلكترووي:البريد 

 +213111113312هاجف: 



 
 
 
 

 

 

 19/10/2025 التاريخ:
 ARCIF  0/ L25 880الرقم:  

 المحترم      الأدبية و النقدية و اللسانية للدراسات مقاماتمجلة   سعادة أ. د. رئيس تحرير
 الجزائر  آفلو، اللغات، و الآداب معهد آفلو، بوشوشة الشريف الجامعي المركز

 تحية طيبة وبعد،،،
 

للإتترررو ل لتوترر    "معرفللة"قرعرر ب انرتررر   مبرررات  ، أحرر  (ARCIF - آرسللي معامللا التلل وير واهستشللهادات المرلعيللة للمجلل ت العلميللة العربيللة  يسرر  
  .2025للمج ت للعام  العاشرالسنوي تقرير الأطلق   لعلتي، إعلامكم بأته ق 

 

 مكتللا اليونيسللكو  :عللدة لهللات ةربيللة ودوليللةليتكللوم مللث مم للليث  اللل ي "مجلللس الإشللرا  والتنسلليق" لإشللرا " Arcif آرسللي يخضللم معامللا التلل وير "
للجنلة ةلميلة ملث  بالإضلافة(. قاةدة بيانات معرفلة، مكتبة اهسكندرية، (الإسكواسيا  آلجنة الأمم المتحدة لغرب  ،  ببيروت  الإقليمي للتربية في الدول العربية

 .ة رائدة مث ةدة دول ةربية وبريطانياعة ةلميسم ذوي  وأكاديمييثخبراء 
 

في مختلف  بوثنة أل عن  ن مجلة ع بنة علتنة (5500) يقرتبلات سة انرتر  مر فوص قرم برلعتل على  "Arcif آرسي "معرمل  لمن  لج ي  برلذك  بأن
تعرررين   لمعتترر ب نررتن  فقررل لتنرر ن مجلررة علتنررة ( 1272  . لتجررم من ررر لعرلم  لع برريهنئة علتنة أل بوثنة في  (1500 ل لصراتب عن أكث  من    ، لتخصصر 

 . 2025ةام  في تق ي  "Arcif آرسي "تعرمل  لعرلتنة ل
   

 و الآداب معهلد آفللو، بوشوشلة الشلريف الجلامعي المركلز  لصررراتب عررن الأدبيلة و النقديلة و اللسلانية للدراسلات مقاملاتمجلة  إعلامكم بررأنتر ت نئتنم ل يس  ل 
، معيلارا  ( 32 ل لترري يبلررد عرر اهر  لتت  فقررة مررم  لتعرررين   لعرلتنررة،  Arcif"   آرسلي معلايير اةتملاد معاملا " فلي تحقيلققلد نجحل   ،الجزائلر آفللو، اللغلات،

 marefa.net/arcif/criteria-http://e:لللاطلاع على هذه  لتعرين  يتكننم  ل خ ل إلى  ل  بل  لترلي
  

 . (0.0588  2025لتجلتنم لسنة  "العام"  ""آرسي  الت وير معاما كرنل   
 

مررم  ، لتنخفضررة  لفئررة لهرري (Q4) نررتن  لفئررةعلررى  لتسررت    لع برري  (98 إلملالي ةلدد المجل ت مررن  وآدابهلا العربيلة اللغلة تخصص فيكتر صُنفت مجلتنم 
  .(0.091)كرن  له ا التخصص "آرسي "متوسط معاما  لعلم أن 

 

لا يعنرري حصرر ل فرري أ  تخصررص،  2025" لعللام آرسللي تقريللر معامللا "( مجررلا  فرري 10ت جررنن  لعلررم أن حصرر ل أ  مجلررة علررى م تبررة نررتن   علررى )
المعللايير الخمسللة ، حنرري يرر تبل بلررا ب جترررلي قنتررة  لنقرررع  لترري حصررلت علن ررر مررن Q2أل  Q1 لتجلررة بلرركل تلقررر ي علررى تصررننف م تفررم كتصررننف فئررة 

ليتكررن  لاطررلاع علررى هررذه  لتعرررين   لختسررة مررن خررلال ، فلي مختلل  التخصصلات ( إلل  فالات2025 للعلام  "آرسلي المعتملدة لتصلني  مجل ت تقريلر" 
  marefa.net/arcif-http://e ل خ ل إلى  ل  بل: 

أل على م  قم  لت  صل  لاجتترعي، لكذلا  لإشرتب في  لنسخة  ل تقنة   إلى لب مكرتنم  لإعلان عن هذه  لنتنجة س  ء على م قعكم  لإلنت لتي،  لتجلتنم 
 . لخرص بتجلتنم "Arcif آرسي "معرمل 

 "،  لت  صل معنر ملك تين. آرسي  خترمرً، ت ج  في حرل تغبتنم  لوص ل على ش راب تستنة إلنت لتنة خرصة انجرحكم في معرمل "
 

 التقدير م و راوتفضلوا بقبول فائق اهحت
 ر أ.د. سامي الخزندا                                                                                                         

 رئيس مبادرة معاما الت وير                                                                                                            
 "Arcif  آرسي  "                                                                                                           

 

http://e-marefa.net/arcif/criteria
http://e-marefa.net/arcif%20/
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 كلمت العدد

 حيمحمن الس  بسم الله الس  
د وعلىلاة الص  و  لام على سيدها محم  ومن جبعهم بئحسان إلى ًىم  ،وصحبه آله والس 

ًن، وبعد:  الد 

ًت جها في اسع، وهحنلثاوي من المجلد الخ  مجلخكم "مقاماث" جطل  عليكم في عددها اهاهي 

اميت ىقل ما ججىد به قسائحكم الس  ك جىاصلها الدائم معكم، إذ ج، معلىت برل0002 سىت

ة  ،امقتوؤفكازكم الس   ل  بلىغها المحل  شإجها و  على  مؤكد  المكين، وجىامي خبرها، وجإص 

ًىثرون دزز   سياث الحسان،قمن ؤصحاب العب ؤزسها، فخىافد إليها الباحثىن في كل  باب،

 
 
 ودوز ها وجفاعل يمهاعلوح غت وعلىمهابحىثهم في مجالاث الل

 
والخكىىلىجيا  الصىاعي كاءالر

تها والري ازبدذ فيه جداز  عيدها العالمي،في وهحن هحخفل بها  ،في جسسيخها المعاصسة

ت بها زغم ما ؤصابها من  ق الأم 
 
 ، مخطلعت إلى زسى شإجهافخىز ها من وطال غبش وخىز،وحعل

 سىين عددا. حاملاللفكس كما كاهذ  بجهىد ؤصحابها لخدسلق آفاق عليت ولى بعد حين،

 ًكن لم  
 

 اصطبغ بهًوما  ،الشعساء وآلامهمحلام ؤأمال و ب ،سوح معاهيهب ليغيب ،عسالش

  .وؤقىعت من إًدًىلىجياث

واًت زم  ، هؤقىال و  علي   حكمتالىبي  وخطابه، وبببيان مخعطسة  وؤصىاتها  اججاهاتهابالس 

 جسميزاتها وحسكاث شخصياتها. خلال  جثيره من في سياقاتها ومابخفاعلها  اضسةح

ها
 
  كل

 
ىقدي لمن الاهخاج ا ر ذلك الأزس حد  ي  فحىاًا هفىسكم  ىل إلمقالاث هسجى ؤن جدسل

 ، ويحميها من عادًاث الزمان.اني  ًضمن لمجلخىا الك  الري  ي فكس ال المددو  ،الري هسجى

 

د عبد الله  د/ سيد ؤحمد محم 

 زئيس الخحسيس. مساعد
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The Status of the Educational Image in Algerian Primary 
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 2025/ 12/ 30النشر: 05/12/2025القبول: 07/11/2025الإرسال: 

  :الملخص
حيث يحتل  ؛الوساطةتتجاوز الدنظومة التًبوية الدعاصرة مفهوم التعليم التلقيتٍ لضو بيداغوجيا 

الكتاب الددرسي مكانة مركزية كحامل للقيم والدعارف، وكمرآة عاكسة للتوجهات البيداغوجية 
لم تعد الصورة التعليمية لررد تأثيث جمالي أو ترف بَصري  -وفي ظل عصر الصورة- .الحديثة

داخل الكتاب الددرسي، بل أضحت سندا ديداكتيكيا لا غتٌ عنو، نظرا لقدرتها الفائقة على 
التجستَ بتُ ا﵀سوس والمجرد، وإثارة الدافعية، وتنمية الكفاءات الذىنية للمتعلم في مرحلة التعليم 

 .الابتدائي
راسة إلى مساءلة واقع الصورة التعليمية في الدنظومة الجزائرية، من خلال تهدف ىذه الدو 

وتتحدد  ،مقاربة مفاىيمية وتحليلية تسعى لتفكيك الدكانة الدمنوحة للصورة بتُ التنظتَ والدمارسة
التي تضطلع بها  معالم البحث من خلال الإجابة عن جملة من التساؤلات ا﵀ورية: ما الوظيفة

بيداغوجية التي تفرض توظيفها؟ وىل واكبت الوثائق -لدبررات السيكواليمية؟ وما لصورة التعا
الرسمية )الدناىج والددونات التوجيهية( ىذا الزخم البصري في الكتب الددرسية بالتأطتَ الدنهجي 

 اللازم؟

mailto:khaoulamouhamedelhadi@gmail.com
mailto:khaoulamouhamedelhadi@gmail.com
mailto:meriemmensi540@gmail.com
mailto:meriemmensi540@gmail.com
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ورة، الصورة التعليمية، التعليم الابتدائي، الوثائق الرسمية، ديداكتيك الص الکلمات المفاتيح:
 .الدقاربة البيداغوجية

Abstract: 

The contemporary educational system transcends the concept of 

rote learning (or didactic instruction) towards a mediation pedagogy. 

In this context, the school textbook occupies a central role as a 

repository of values and knowledge, and as a mirror reflecting modern 

pedagogical orientations. Within the era of the image, the educational 

visual is no longer merely an aesthetic embellishment or visual luxury 

within the textbook; rather, it has become an indispensable didactic 

support, owing to its remarkable ability to bridge the gap between the 

tangible and the abstract, foster motivation, and develop the cognitive 

competencies of the learner at the primary education stage. 

This study aims to investigate the reality of the educational image 

within the Algerian system, through a conceptual and analytical 

approach that seeks to deconstruct the image's assigned status between 

theory and practice. The research scope is defined by addressing a set 

of core questions: What is the functional role that the educational 

image undertakes? What are the psycho-pedagogical justifications that 

necessitate its utilization? And have the official documents (curricula 

and guiding codes) kept pace with this visual abundance in textbooks 

by providing the necessary methodological framework? 

Key words: Educational Image, Primary Education, Official 

Curricular Documents, Image Didactics, Pedagogical Approach 

 
 مقدّمة:  -1

أصبح تجديد الدنظومة التًبوية بكل أجزائها أمرا حتميا تفرضو متطلبات العصر ومتغتَاتو 
السريعة، لا يقبل التأجيل ولا الدماطلة، فالتًبية اليوم تحتاج إلى تحديث من حيث الفلسفة 
والأىداف والوسائل والبرامج بشكل متكامل ومتلاحق بغية تجاوز الإكراىات الدفروضة، خاصة 

العولدة الذي حمل معو موجات التغيتَ وتولدت عنها معطيات حداثية عديدة، فأضحى  مع عصر
التجديد في عالم التًبية أكثر إلحاحا من خلال إقامة مشاريع نهضوية تستهدف تُجاوز الواقع 
وتنطلق لضو الدستقبل بقوة دافعة تلامس الوعي الثوري الصامت الذي يتغلغل في صلب الدنظومة 



 ( 38 -19ص :)  (2025) 02العدد: /  09المجلّد: مجلة مق امات
 

issn2773-2754 essn253-3857  09 

 

كل ما يواكب التحولات العالدية في المجالات الاقتصادية والثقافية والمجتمعية وحتى ليتمخض عنو  
 التقنية أيضا.

ويعد الخطاب التًبوي الدقدم للمتعلمتُ بمختلف أشكالو واحدا من أبرز مظاىر التجديد، 
 ولا يقتصر الخطاب على الألفاظ والجمل فقط، بل يتعدى الأمر ذلك إلى كل ما يتم توظيفو في
العملية التعليمية عموما والكتاب الددرسي خصوصا، فهو يرتبط بوسائل اتصالية تضفي على 
الخطاب التعليمي السهولة ولا تحتاج إلى تفستَ وشرح بقدر ما تحتاج إلى تركيز وملاحظة دقيقة، 
والحديث ىنا عن الصورة التعليمية التي لا تحتاج في سبيل فهمها القدرة على فك رموز اللغة 

 مهارة القراءة( وإنما تفُهم بمجرد رؤيتها وإن كان ىذا الفهم سطحيا.)
تبرز الصورة التعليمية كواحدة من وسائل الإيضاح التي لا تحتاج إلى قراءات باطنية كونها 
تتحرى في لرملها البساطة والدعتٌ الواضح والخالي من كل التأويلات البعيدة، قصد ربطها 

ة والدعرفة الواجب نقلها للمتعلم من جهة أخرى، وبذلك نقف بالخطاب الذي تصاحبو من جه
على أهمية الصورة التعليمية وتوظيفها في حقل التًبية والتعليم خاصة في مرحلة التعليم الابتدائي، 

 لدا توفره من تشويق وإثارة للدافعية وملاءمتها للكفاءات الدرصودة.
ى حضورىا في برامج التعليم الجزائرية ويأتي ىذا البحث ليتناول الصورة التعليمية ومد

 لدرحلة التعليم الابتدائي، وذلك من خلال طرح الإشكاليات التالية: 
 ما الصورة التعليمية؟ وما وظائفها؟  -
 ما موجبات توظيف الصورة داخل الحقل التًبوي؟ -
 ىل اىتمت الوثائق الرسمية لوزارة التًبية بالصورة التعليمية؟ -

 مفهوم الصورة التعليمية: في -2
تضطلع الصورة بمركزية كبتَة في حياتنا اليومية، وذلك راجع إلى قدرتها التأثتَية على فكرنا، 
فأصبحت وسيلة اتصال فعال تتًجم ما يُكتنز من أفكارٍ ومشاعرَ لدى الإنسان خاصة في عصر 

من الِخبْرات الدباشرة  الانفجار الرقمي الذي نعيشو، فنجدىا تُستخدم لعرض وتقديم لرموعة
بدرجة أكثر من التعابتَ اللفظية؛ لأن أغلب التصورات التي يختزنها العقل البشري ىي تصورات 

، وىي أيضا: "خيال الشيء في الذىن 1بصرية، والصورة ىي "ىيئة الفعل أو الأمر أو صفتو"
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هر والشكل الخارجي من جهة . وعليو؛ فالصورة ترتبط بالدظ2والعقل، وصورة الشيء ماىيتُوُ المجردة"
وبالجانب الذىتٍ والإدراكي من جهة أخرى. و"تظهر الصورة كتعبتَ بصري وإبداعي يسلك سبيل 

 .3التخيل ويقوم بتًجمة الأفكار إلى معانٍ مستمدة من البيئة"
وارتبطت الصورة بحياة الإنسان كأحد أشكال التعبتَ منذ القدم، وذلك لسهولة فهمها، 

لب اللغات القديدة كالذتَوغليفية بالحرف الدرسوم في شكل حيوانات أو أدوات، وما وقد تديزت أغ
 تزال اللغة الصينية تتميز بطابعها التصويري في الكتابة.

( وتعتٍ image( والكلمة اللاتينية )icôneوتدتد كلمة الصورة إلى الكلمة اليونانية )
، وقد وردت الصورة في 5ل الرسم أو النحت"، أو "إعادة إنتاج شيء من خلا4"التشابو والتماثل"

سورة . ]وَإِليَْوِ الْمَصِتَُ﴾ ۖ  القرآن الكريم بمعتٌ الخلَق في قولو تعالى: ﴿وَصَوَّركَُمْ فأََحْسَنَ صُوَركَُمْ 
 [.03التغابن، الآية 

ويعُرفها الدكتور صلاح فضل بأنها علامة دالة، تعتمد على منظومة ثلاثية من العلاقات، 
العلاقات ىي مادة التعبتَ الدتمثلة في الألوان والدسافات، وأشكال التعبتَ وتتمثل في وىذه 

التكوينات التصويرية للأشياء والأشخاص، ثم لصد مضمون التعبتَ وىو ما يشمل ا﵀توى الثقافي 
 6للصورة من ناحية والأبنية الدلالية التي تشكل ىذا الدضمون من ناحية أخرى.

رة التعليمية كمفهوم لصده يتباين تبعا لتباين الخلفيات الفكرية والدنطلقات وبالنظر إلى الصو 
الدعرفية، وما يهم في ىذا السياق ىو الدنطلق التًبوي، والصورة التعليمية أو التًبوية في حقل التًبية 

، وىذا يعتٍ أنها تسوق في لزتوياتها 7ىي "تلك الصورة التي تتعلق بمكونات تدريسية ىادفة"
 وعة من القيم البنّاءَة التي تخدم الدتعلم والأىداف التًبوية بشكل من الأشكال.لرم

وىي كل صورة يتم إدماجها في عملية التعلم قصد بلوغ ىدف معتُ مع أخذ معيار 
الدلاءمة بعتُ الاعتبار كونها "تلك الصور التي تحمل رموزا وإيحاءاتٍ متعددةً تهدف إلى التعبتَ عن 

. ويرى عادل سرايا أن الصور 8إيصال الدعلومة للمتلقي بأقل وقت وأقوى بلاغة" حالة معينة بغية
التعليمية ىي "عبارة عن تسجيل دقيق للشكل الظاىري للجسم، فيبرزُ شكلو ولونو ويدكن أن 

، ومن ىذا القول لصد أن 9نستدل منها على صلابتو أو ليونتو أو ملمسو من خلال خبرتنا الحسية"
ية ىي تجسيد مطابق للأصل يقدم لنا بوضوح ملامح الجسم وبعض خصائصو التي الصورة التعليم
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يظهر عليها، ما يجعلنا قادرين على معرفة حالتو ولشيزاتو باستخدام الخبرات الحسية الدكتسبة 
 مسبقا.

أما عبد العظيم الفرجاني فتَى أن الصورة التعليمية ىي "العامل الدشتًك الأساسي في 
، وعليو؛ فهو يرى 10من العروض الضوئية، والعروض الدباشرة، والكتب الددرسية" الغالبية العظمى

 أنها إحدى الدعامات الأساسة لأي نظام تعليمي، وأنها أداة بيداغوجية لا غتٌ عنها.
ولصد مفهوم الصورة التعليمية بصورة أشمل عند لزمد عبد الباقي الذي يراىا وسيلة يلجأ 

تقريب الدفاىيم المجردة إلى ذىن الدتعلم، وذلك حتى يضمن فهمو  الدعلم إلى استخدامها بغية
واستيعابو تلك الدعطيات، ومن ثم تفاعلو معها والاستجابة لذا، ومن أمثلتها صور الخرائط، الصور 

 .11الفوتوغرافية، صور الحيوانات والنباتات...
علم وتحريك دواليب وبالتالي؛ فهي رسالة اتصالية إقناعية تكتسي دورا فاعلا في فعل الت

القدرات الذىنية للمتعلم، بغية توضيح وتسهيل إيصال الدعلومات بأيسر السبل، من خلال زعزعة 
 الدفاىيم الدكتسبة مسبقا وإبراز عدم كفايتها ما يثتَ دافعية التعلم من جديد.

وتتقاطع الصورة التعليمية مع الصورة الصحافية في كونها تدثيلا مسطحا لواقع لرسم، 
ببعدي الطول والعرض تحاول ترجمة خمسة لزاور ىي الطول، العرض، العمق، التأثتَات البيئية، 

، فهي "تحاول نقل ما تراه العتُ في الواقع على مسطح ذي بعدين وتوحي 12والحركة خلال الزمن
 .13لنا بالبعد الثالث من خلال الظلال أو عمق المجال والددى"

تساعد الدعلم على تقديم الدعرفة بأيسر الطرق وأقل الجهود، ومنو؛ فالصورة التعليمية وسيلة 
وتساعد الدتعلم على تحستُ عملية تحصيلو الدعرفةَ؛ لأنها تأخذ بيده إلى القراءة والكتابة وتشكل 
معالم السعادة والدتعة والرغبة في التعلم من خلال تأثره بها وبألوانها، وقد أثبتت دراسات نفسية أن 

عالم ببصره وباىتمام كبتَ، خاصة تلك الصور الدلونةَ منها، في حتُ أنو يتعاطى الطفل يتابع ال
 .14باىتمام أقل مع الأشياء أحادية اللون

ولرمل القول ىو أن الصورة تعكس الواقع، ومن ثم فإن الصورة أكثر واقعيةً من الألفاظ 
والاتصال إلى أن حاسة المجردة التي تصف ذات الشيء الدصور. وتعود أهمية الصور في التعبتَ 

، فإذا قمت بوصف شخصية تاريخية، أو مكان ما أو 15البصر أنشط الحواس في العمليات الذىنية
أي كائن حي، وقمت باختبار متعلميك ستجدىم قد كونوا تصورات لستلفة، أما بعرض صور مع 
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مية تجذب انتباه إتباعها بشرح توضيحي ستتطابق التصورات وتتقارب، ونفهم ىنا أن الصورة التعلي
 الدتعلمتُ وتزيد من قدراتهم العقلية وتركيزىم في فعل التعلم وتَوصُّلهم بالدعرفة.

 وظائف الصورة التعليمية: -3
تستوجب علينا استحضارىا داخل نسيجها، ذلك ما  إن مقاربة الصورة التعليمية مفاىيميا

يفرض علينا أن ننظر لذا من جانبها الوظيفي، والصورة التعليمية باختلاف أنواعها وأنماطها ليست 
صورة حيادية وإنما تحمل توجهات معينة خدمة للأىداف التًبوية والقيمية، فتقوم بأدوار مهمة في 

 ل الوعي ولرموعة من الوظائف الأخرى نوجزىا فيما يلي: تنظيم الدعارف وبناء ا﵀توى وتشكي
تخص المجال الدعرفي واكتساب الدتعلم الدعارفَ والخبْرات،  مولوجية:ستالوظيفة الإب -

"فالدتعلم الذي يلاحظ ويتحسس الصورة مع الشرح الصوتي الدصاحب والدتًجم لحيثياتها يتولد 
  حينما يرد وحده.أكثر من الأثر الكتابي 16لديو أثر على ذاكرتو"

: تنمي الصورة التعليمية لدى الدتعلم الذوق الفتٍ والجمالي للأشياء الفنية الوظيفة -
 بإدراك قيمتها.

: توظف الصورة التعليمية بغية تدريب الدتعلم على إشراك حواسو الحسية الوظيفة -
 .وإدماجها في عملية التعلم ما يكون لو أثر كبتَ في تنمية الجانب الحسي لديو

: تقدم الصورة التعليمية إضافة إلى الدعارف والحقائق لرموعةً من النفسية الوظيفة -
التأثتَات النفسية التي تحفزه على الانتباه لشا يفتح الباب أمام تقبلو الدعارفَ وتنمية الجانب 

 السلوكي والوجداني لديو تبعا لدا يلاحظو ويتعلمو.
: بما أن اللغة ليست الشكل الوحيد للتواصل البشري؛ تُشكل الصورة التواصلية الوظيفة -

أداة تواصل فاعلة، وبالتالي فالصورة التعليمية تعد "وسيلة مهمة لنقل الرسائل عن طريق القناة 
 .18، و"تعتمد اعتمادا أساسيا على ما يعُرف بالاتصال غتَ اللفظي"17البصرية"
% من مدخلاتنا الحسيّة ىي مدخلات 80ن : كشفت عدة دراسات أالتربوية الوظيفة -
، ولا أدلَّ على ذلك أكثر من حضور الصورة كرافد أساس للمعرفة الدقدمة ورابط لدعرفة 19بصريةّ

مسميات الأشياء في صفحات الكتب الددرسية، وذلك لإلصاح الدروس وتحقيق الغايات التًبوية، 
 وترسيخ القيم الدختلفة.
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لصورة التعليمية بوظيفة تكاملية مع الخطاب الدكتوب؛ : تضطلع االتكاملية الوظيفة -
الذي ترافقو؛ إذ يعجز الخطاب الدكتوب عن  20حيث "تقدم الصورة دلالات جديدة للنص"

تقديم توصيفات دقيقة للمتعلم فتتكامل الصورة مع الخطاب اللغوي لتقديم التصور الدناسب 
ا، وقد تتعدد تأويلات حيثيات الصورة والدلالات التي عجز الخطاب اللغوي على التعبتَ عنه

فيوجو الخطاب الدكتوب الدتعلم لضو قراءة لزددة فتتوقف "ستَورة تدفّق معاني الصورة الواحدة 
، وفي ذلك يقول رولان بارث 21والحد من تعددىا الدلالي من خلال ترجيح أو تعيتُ تأويل بعينو"

(Roland Barthes النص يقود القارئ بتُ مدلولات" :) الصورة، لرنبّا إياه البعض منها
، وىنا 22وموصلا لو البعض الآخر من خلال توزيع دقيق غالبا، إنو يقود لضو معتٌ منتقى مسبقا"

يتكامل الخطاب اللغوي مع الصورة التعليمية ليشكلا كيانا واحدا متآزرا يفصح عن الدعاني 
 الدستعصية.

 والتعليم:موجبات توظيف الصورة في ميدان التربية  -4
إن توظيف الصورة في العملية التعليمية التعلمية لم يكن أمرا اعتباطيا، وإنما كان نابعا من 
إيدان راسخ بأن لصاح فعل التعلم لا يكون إلا بتوفتَ مستلزمات لصاح العملية الدطلوبة، وفق رؤية 

يلة تعليمية تحصيل علمية مدروسة ومثبتة، فكان الاعتماد على الصورة في الكتب الددرسية وكوس
حاصل لعدة موجبات وحاجات تفرض على القائمتُ بالشأن التًبوي تلبيتها، يدكن أن نذكرىا 

 فيما يلي: 
إن النظام التًبوي يبدأ من فلسفة وتوجو فكري  الحاجة إلى التطوير والتجديد: -

أكثر من الثوابت  وينتهي إجرائيا من خلال ما يتم تنفيذه داخل الحجرة الصفية، فتكون الدتغتَات
والآفاق الدستقبلية أبرز من ا﵀طات الداضية، لذا فإن كل نظام تعليمي لصده يدر بمرحلة التقييم 
والتقويم باستخدام معايتَ معينة حتى يتستٌ لأصحاب الشأن في ذلك إصدار الحكم الأنسب 

تى لا نكون "خارج على لسرجات الدنظومة التعليمية ككل قصد الوصول إلى الجودة الدطلوبة، وح
. كما أن التجديد والتحيتُ والتطوير عمليات لا تتم من 23إيقاع عصر العولدة وصورة الدستقبل"

خلال استبدال مقرر دراسي بآخر  فحسب، أو عبر تبتٍ منهجية جديدة بدل أخرى قديدة فقط، 
ود، مع توفتَ إنما يكون التطوير نابعا من تصورات قبلية استشرافية للوصول إلى الذدف الدنش
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مستلزمات التطوير البيداغوجية الدلائمة لتلك الرؤى الدستقبلية؛ لأن النظام التًبوي نظام حساس 
جدا وجب أن يتسم بالدرونة تجاه التغتَات الدتلاحقة خاصة في زمن العولدة أو ما يدكن تسميتو 

أدوات عالدنا الدعرفية بعصر ثقافة الصورة، لشا يعتٍ "ىيمنة الصورة وسيادتها لتكون إحدى أىم 
، فمن ىنا كانت الحاجةُ إلى إدخال الصورة التعليمية 24والثقافية والاقتصادية والإعلامية"

والاىتمامُ بها أحدَ العوامل التطويرية التي فرضت نفسها للوصول إلى الأىداف الدرغوبة، ومن زاوية 
لصورة التعليمية ىي الوسيلة الدثلى أخرى لصد العملية التعليمية بحاجة إلى التسهيل والتيستَ، وا

 لتلبية ىذه الحاجة والقضاء على التعقيد ومسبباتو.
تساعد الصورة على تجاوز الفروقات الفردية بتُ الدتعلمتُ،  الحاجة البيداغوجية: -

، كما تعد الصورة التعليمية 25والقضاء على العقبات التعليمية من خلال التنويع في أساليب التعلم
هلا للتعلم بحكم عدم حاجتها للقراءة، فقد "كسرت الصورة حاجز التلقي لدى مصدرا س

، وبذلك كانت الصورة التعليمية ملبية للحاجات البيداغوجية ومفروضة من خلالذا في 26الأميتُ"
الآن ذاتو، إضافة إلى أنها تقلل من "الاتكاء الكبتَ على اللفظ، حتى لا يصبح الدرس عبئا على 

 .27لم"الدعلم والدتع
تشتًط بعض نظريات التعلم قدرة الدعلم على إثارة انتباه الدتعلم  الحاجة التربوية: -

لإقناعو بضرورة تعلم ما يطرح عليو من معارفَ، "فالدثتَات تجعل الدتعلم يندمج في عملية التعلم 
ليها من ، ومنو تكمن أهمية الصورة والحاجة إ28لأنها قوادح للإبلاغ ملغمة بشحنة حجاجية مؤثرة"

وجهة نظر التًبويتُ وخاصة لدى أصحاب الفلسفة الجشتالطية الذين يرون أن الإدراك الحسي 
يكون إدراكا للكليات أولا ثم الجزئيات تاليا، والصورة التعليمية تدثل الكل، والنص الذي تكون 

 Archibaldمرافقة لو يحمل في طياتو التفاصيل والأجزاء، وفي ذلك يقول أرشيبالد ماكليش )
MacLeish إن القيمة التي تخلقها الصورة ىي تنظيم التجربة الإنسانية عامة، وتحقق وحدة" :)

، ومن ىذا لصد أن الحاجة التًبوية أوجبت إدخال 29الوجود أو إدراك لحظة التجانس الكوني العام"
والإدراك والتصور وتوظيف الصورة في العملية التعليمية التعلمية كإحياء و"تنشيط لعمليات الانتباه 

 .30والتخيل، وىي العمليات الدهمة في التعليم والتعلم"
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باستهداف الدنظومة التًبوية الفئاتِ العمريةَ الناشئة، لابد أن تخضع  الحاجة النفسية: -
للخصائص النفسية والنمائية لذذه الفئة، وألا تجعل فعل التعلم أمرا عستَا وغتَ لزبب لديهم، 
وبالتالي كانت الحاجة إلى تطويع فعل التعلم ليناسب ميولذم ورغباتهم، ومن منطلق أن تأثتَ 

م قفزة كبتَة لضو إقناعو بما يتعلم، تم توظيف الصورة التعليمية تلبية لذذه الصورة على الدتعل
الحاجات النفسية، وجعل التعلم يبدو كممارسة ترفيهية ماتعة فيقبل الدتعلم على الدرس ولا ينفر 

 منو.
واقع الصورة التعليمية في مرحلة التعليم الابتدائي من خلال الوثائق الرسمية لوزارة  -5

 : التربية
شهدت الدنظومة التًبوية الجزائرية منذ الاستقلال لرموعة من التجديدات سميت 

 35-76بالإصلاحات، فبعد ما سمي بتأميم التعليم أو جزأرتو من خلال ما ورد في الأمر 
تتابعت الإصلاحات التًبوية  -وىي الوثيقة التي حملت الفكرة والدشروع- *1976الدعروف بأمرية 

، وصولا إلى 2003الدناىج وتبتٍ مقاربة جديدة ىي الدقاربة بالكفاءات سنة  عبر عملية تحديث
، وما تبعو من تقويدات لتشخيص الاختلالات للكشف عن **04-08القانون التوجيهي 

، 2016النقائص والعمل على استدراكها ومعالجتها، انتهاء إلى إصلاحات الجيل الثاني سنة 
اليوم، وإن الدتأمل لدسار التغيتَ والتجديد الذي مس الدنظومة  والتي ما تزال سارية الدفعول إلى

التًبوية تبعا لدا ىو مذكور في مدونات النظام التًبوي الجزائري سيتحسس كمية التغيتَات التي 
مست الدنظومة، ولكن الدتمعن في الديدان ستَى أنها تئن تحت وطأة التخبط وتنساق في رحلة 

كفيلة لإرساء الذوية الجزائرية وتطبيقها على أرض الواقع لشا جعل القطاع الدعاناة بحثا عن السبل ال
، ورغم كل الدطبات والسقطات إلا أن 31"يتأرجح في مكانو أحيانا، وأحيانا أخرى يتًاجع للوراء"

القائمتُ على الشأن التًبوي لشثَّلتُ في لجنة صياغة الدناىج، لجان تأليف الكتب الددرسية، الدفتشية 
ة للبيداغوجيا وغتَىم مازالوا يحاولون تقديم الدقتًحات الأنسب لإلصاح العملية التعليمية وعدم العام

إهمال أي عنصر ينبغي تضمينو في عملية الإصلاح، وقد ظهرت ىذه الجهود في تحديث البرامج 
طرائق، التعليمية الخاصة بمختلف الأطوار، وإعادة صياغة الدنهاج وبناء الأنشطة واعتماد لستلف ال

وتوفتَ وتوظيف الوسائل البيداغوجية التعليمية الدناسبة ومنها الصور التعليمية في الكتب الددرسية 
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التي تعد "من أكثر الوسائل التعليمية فاعلية وكفاءة في مساعدة الددرس والطالب في أداء مَهمتهما 
 .32في الددرسة"

لنسبة للمعلم، ووثيقة تتضمن وإذا كان الكتاب الددرسي أداة عمل ووسيلة تعليمية با
الوحِْدات التعليمية الدقتًحة في الدنهاج لبناء الكفاءات الدختلفة، فهو مصدر الدعرفة بالنسبة 
للمتعلم، وىو الوثيقة التي يتجلى فيها حضور الصورة التعليمية بشكل وحيز أكبَر من كل الوثائق 

يل الأستاذ والدخططات السنوية، وعليو؛ إذا الأخرى على غرار الدنهاج نفسو والوثيقة الدرافقة ودل
أمعنّا النظر فيو فسنجد للصورة التعليمية حضورا كبتَا وواسع الانتشار، فلا تكاد تخلو صفحة من 
صورة أو عدة صور، وىذا ما يدنح الكتاب الددرسي لكل الدواد التعليمية لرموعة من الأبعاد 

امل للمادة العلمية، وىو الدرجع الذي يستقي منو الدتعلم البيداغوجية والجمالية؛ إذ إنو "الوعاء الح
، وفي الآن ذاتو لصد تكثيفا في توظيف الصور التعليمية ما 33معارفو أكثر من غتَه من الدصادر"

يجعلها تتحول إلى عنصر تشويش في بعض الأحيان؛ لأن "الدتعلم تستهويو الصور فيقبل على 
وعلى الرغم من دينامية الصورة وفعاليتها في التأثتَ وتحستُ ، 34مشاىدتها لشا يؤثر على استيعابو"

عملية التعلم إلا أن الاعتماد الدطلق عليها في بعض عمليات التعلم قد يحدُّ من قدْرات الدتعلم في 
الوصول إلى الكفاءات الختامية، وكمثال عن ذلك لصد ىذا الأمر جليا في مادة اللغة العربية 

الدكتوب الذي ينبغي للمتعلم فيو اكتساب مهارة القراءة الدستًسلة،  وتحديدا في ميداني فهم
وميدان إنتاج الدكتوب الدتًبط بعملية إنتاج نصوص منسجمة بلغة سليمة مع احتًام الدعايتَ 
الدطلوبة، فالحضور الدبالغ فيو للصورة داخل نطاق ىذين الديدانتُ سيصعب أمر تحقيق الأىداف 

 ستهدفة.والكفاءات الختامية الد
وبإجراء عملية مسح للكتب الددرسية لدرحلة التعليم الابتدائي للجيلتُ الأول والثاني 
وجدنا أن الصورة التعليمية شهدت نقلة نوعية ومسحة تجديدية، فكان حضورىا بارزا في كتب 

وفي الجيل الأول وحضورا أبرزَ وفي كتب الجيل الثاني وأكثر عملية وكثافة، فوُظفت بأشكال عديدة 
سياقات مناسبةٍ، ومن ذلك لصد ارتباط صور الدرافق العمومية بمادة التًبية الددنية، وصور الدساجد 
والدصاحف بمادة التًبية الإسلامية وصور الآثار والتضاريس بمادة التاريخ والجغرافيا...إلخ، فحملت 

درسة والقيم الدينية والثقافية الكتب أنواعا شتى للصور التي ارتبطت في لرملها مع البيئة ا﵀يطة بالد
 السائدة في المجتمع.
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وإذا كان الكتاب الددرسي ىو التجسيد الفعلي، والتنفيذ الديداني للصورة التعليمية في 
برامج التعليم الجزائرية لدرحلة التعليم الابتدائي؛ فإن كلا من الدنهاج، الوثيقة الدرافقة، دليل الأستاذ 

ثائق التي تؤطر وتنظم وتوجو وتقتًح الإجراءاتِ التنفيذيةَ التي يتم من والدخططات السنوية ىي الو 
 خلالذا اعتماد واستغلال الصورة التعليمية على الوجو الأمثل في العملية التعليمية التعلمية.

وبإجراء عملية استطلاع لذذه الوثائق وجدنا أن الصورة التعليمية شبو غائبة تداما فيها، 
يعد العمود الفقْري للنظام التًبوي، وىو الحامل للفكر التًبوي والإطار العام ففي الدنهاج الذي 

الإجباري لتعلم مادة دراسية ما، والوثيقة التي تتًجم فلسفة التًبية وتوجهاتها إلى إجراءات عملية 
قابلة للتنفيذ على أرض الواقع لا لصد فيو ذكرا للصورة التعليمية صراحة إلا من خلال بعض 

يحات، وىذا ما يعاب فعلا، فلا يجب إهمال ىذا الجانب، والواجب في ىذا الدقام ىو أن التلم
الصورة التعليمية كلغة للعصر وكثقافة طاغية على العالم ككل وجب الاىتمام بها حالذا كحال 
اللغة اللفظية، فإن كانت الددرسة الجزائرية تدرس اللغة العربية وغتَىا من اللغات الأجنبية وجب 

ليها أن تدرس لغة الصورة أو الصورة كعلامة غتَ لفظية حاملة لدلالات سيميائية عديدة، وأن ع
تعطَى قيمتها الحقيقية كأداة تواصل خاصة في سبيل تحصيل الكفاءات التواصلية؛ لأن الصورة 
مازالت تراوح مكانها منذ عقود كوسيلة تعليمية تقليدية فقط، ينظر إليها الدتعلم أو يلاحظها 
ليأخذ منها دون التوقف عندىا وتعلمها لذاتها أو في ذاتها، ويدكن أن نستدل على ذلك بما ورد 
في الوثيقة الدرافقة لدنهاج التًيبة التشكيلية كمادة موضوعها الصورة "أما الوسائل ينبغي أن تكون 

صورا فوتوغرافية متنوعة في مواضيعها ولزتوياتها، وأن تكون ثرية في ألوانها وأشكالذا، سواء كانت 
، فهنا الوثيقة الدرافقة التي تتًجم ما يرد في الدنهاج ترى أن الصورة التعليمية 35أو رسومات فنية"

لررد وسيلة تعليمية يستغلها الدعلم لنعبُر من خلالذا إلى تحقيق كفاءات أخرى، أما في الدخططات 
اضي عن مواد الإيقاظ ومنها التًبية السنوية لبناء التعلمات فقد تم الاستغناء فيها منذ العام الد

التشكيلية كمادة لا تحضُر فيها الصورة كوسيلة تعليمية فقط، وذلك لدا ىو معلوم من مقتضى 
الحالة الصحية الدفروضة، وفي الدخططات السابقة أيضا كان ذكرىا لا يعدو أن يكون تلميحا إلى 

درسي، وعلى صعيد ما ورد في أدلة أن الصورة لررد وسيلة داخل وسيلة أخرى ىي الكتاب الد
استعمال الكتب الددرسية فحدة الغياب كانت أقل؛ حيث عمدت الوصاية من خلال الأدلة إلى 
توجيو الأستاذ لضو استغلال الصور والدشاىد في سبيل تحقيق الكفاءات الدستهدفة، ومن ذلك: 
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فهم، وتفيد الدتعلم في إثارة الذىن "النصوص الدصحوبة بمشاىدَ معبرةٍ تزيد في جمالذا، تعُتُ على ال
 .36وحسن التفاعل"

و"الدشاىد الدرسومة تعتبر وسيلة إيضاح في غاية الأهمية، ولذلك ينبغي طبعها في أوراق  
، وىذا القول يصب في أن دليل الأستاذ ينص 37كبتَة وتعرض على السبورة وفق الطريقة الدعهودة"

ة تقليدية بطرائق قديدة ومعهودة. وفي سياق آخر؛ لصد صراحة على اعتماد الصورة التعليمية كوسيل
الدليل يعطي للأستاذ نوعا من الحرية في اعتماد أي صورة تعليمية مناسبة لسياق التعلم شرط 
خدمتها الكفاءةَ الدنشودة، "وللأستاذ أن يعرض صورا أخرى تكون لزققة للأىداف الدنشودة، 

عبارات وتوجيهات أخرى من قبيل: )مطالبة الدتعلم  ، ومن ذات الإطار لصد38تدعيما واستثمارا"
بفتح الكتاب ومشاىدة الصورة، أشاىد وأتحدث، ألاحظ وأعبر، عرض مشهد أو صورة،...( 
وكل ىذه التعليمات والإرشادات لم تنص إطلاقا على استغلال الصورة كهدف تعليمي أو 

 اعتباطا من خلال الدمارسة منهجي تدريبي على قراءة الصورة أو تحليلها، إلا ما قد يأتي
اللامنهجية، ولم تحمل في طياتها ما يرشد الدعلم أو يقتًح عليو تقديم الصورة من أجل الصورة 
ذاتها، ومثال ذلك في دليل استعمال كتاب اللغة العربية للسنة الخامسة: "للأستاذ الحرية في 

الحرية لإجابات التلاميذ الدختلفة استنطاق الدشهد، من خلال طرح أسئلة مناسبة من إنتاجو وترك 
، ومن ىذا الطرح نستشف أن الصورة تستخدم فقط 39وفق ما يقتضيو التدريس بالكفاءات"

لتحقيق كفاءة ميدان فهم الدنطوق الختامية وىي: "يحاور ويناقش.. ويصف أشياء.. يعبر عن 
ءاتِ لا يخدم الصورة ، ولكن خدمة الصورةِ ىذه الكفا40رأيو.. يوضح وجهة نظره.. بلسان عربي"

في حد ذاتها خاصة في الجانب الدنهجي من خلال تعلم آليات قراءة وتحليل الصورة كتقنية 
 مساعدة ومهارة مفيدة يحتاجها الدتعلم.

فإن كانت الصورة التعليمية أداة ووسيلة تعليمية نافعة جدا ىي أيضا مادة دراسية خصبة 
كل، مثل الشعارات والأيقونات، وىذا ما وجب النظر إليو ومنفتحة على العالم ولغة توحد العالم ك

حتى يتجاوز الدنهاج وغتَه من الوثائق الدوجهة للمعلمتُ والأساتذة ملامح القصور البادية عليها في 
 ىذا الشق، وألا تبدو عليها ىذه الفجوة الكبتَة بتُ الدتن والواقع.

ومدى حضورىا في ىذه الوثائق  ولشا تدت ملاحظتو أيضا على واقع الصورة التعليمية
الرسمية ىو أن ىذه الوثائق تورد ذكر الصورة التعليمية كموضوع للدراسة في درس التعرف على 
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العلم الوطتٍ، وعلى الدرافق العمومية كالدستشفى والبلدية وغتَىا، وفي الدشاىد الجغرافية التي تستلزم 
الصورة التعليمية الحقيقية التي تقدم الحقائق صورا حقيقية للمعالم والأماكن، وندرك من ىذا أن 

 العلمية والطبيعية ىي النوع الذي تم ذكره في ىذه الوثائق ولو كان بشكل جد مقتضب.
ولشا يبرز للمتمعن في ىذا الجانب ىو إهمالُ ىذه الوثائقِ كفاءةً مهمة جدا خاصة في 

ياب في الدناىج وما يشتق منها، فإذا  عصرنا الحالي، وىي كفاءة قراءة الصورة، وىو ما يعد أبرز غ
كانت الصور مستندا ذا قيمة تعبتَية لزملا بالدعاني والدلالات؛ فإن وظيفتها الدلالية لا تقل أهمية 
عن أي خطاب لغوي آخر، بل قد تتعداه الصورة دلاليا، وكما أننا "نقوم بتعليم الطلبة مهارات 

، وىذا ما يحيل 41و مهارات قراءة الصورة الدعروضة"قراءة الكلمة الدكتوبة، كذلك ينبغي أن نعلم
إلى وجوب تعليم مهارات قراءة الصورة، خاصة وأن مثل ىذه الدهارات تكون عملية جدا في 
تحقيق لستلِفِ الكفاءات خاصة في مادة التاريخ والجغرافيا التي يحتاج الدتعلم فيها إلى منهجية تحليل 

ة وغتَىا من الصور الدتداولة في ىذا السياق وصولا إلى ملمح الوثائق والخرائط الرسومات البياني
التخرج، أو أن تقدّم أو تقَتًح ىذه الوثائق على الدعلم منهجية وطريقة لتدريس الصورة التعليمية 
حتى تتحد الرؤى وتتفق التوجهات في عملية استخراج معلومات من الصورة تكون متقاربة وخادمة 

لأن التساؤل الذي يفرض نفسو اليوم ليس في طرائق توظيف الصورة، للهدف التًبوي الدنشود؛ 
وإنما عن الذدف الجديد لدراسة الصورة، "فنحن لا نوظف الصورة لتزويد الدتعلم بالدعارف والخبرات 
أو الدفاىيم فقط، وىذه أىداف ثانوية قياسا بالدور الذي أصبح على عاتق الدنظومة التعليمية، 

 .42اءة الصورة"وىو تعليم كيفية قر 
وتأسيسا على ما سبق ذكره يدكن الحكم على أن الدنظومة لم تهتم بالصورة التعليمية 
بالشكل الأمثل، وأنها مازالت تعمل في مرحلة البحث بطريقة الخطأ والصواب ولم تجد لنفسها 

ىذا الدد  موطئ قدم في إطار التقويم والإصلاحات العديدة، فمتى تتحرك منظومتنا التًبوية لدواجهة
 الجارف للصورة؟ 

والقصد ىنا ىو أن الدقاربة بالكفاءات التي تروم تعليم الطفل ليتصرف في المجتمع ويكون 
قادرا على لرابهة الدشكلات الحياتية مطالبةٌ بتوظيف صورة تعليمية تتماشى والعصر، لأن الصور 

ن إشهارات ومادة إعلامية منتشرة الحالية غتَ قادرة على لرابهة قدرة الصور خارج أسوار الددرسة م
في التلفزيون والوسائط الرقمية ىنا وىناك على سحب الدتعلم والنيل من قيمو ومداركو خاصة أنو 
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لا يدتلك الوعي أو الأدوات الكفيلة على مساعدتو في تحليل ونقد ما يواجو من صور في المجتمع  
 ككل.

 خاتمة:  -6
 إليو من نتائج في النقاط التالية:وعلى سبيل الختم نذكر ما توصلنا 

الصورة بكل أنواعها وأشكالذا ومضامينها كانت مصاحبة للإنسان ومساهمة في تطوره  -
 عبر العصور.

 الصورة أضحت لغة عصر التقنية وثقافةَ العالم. -
 الصورة التعليمية أداة فاعلة ووسيلة تعليمية خادمة للأىداف التًبوية بامتياز. -
ليمية بمجموعة من الصفات تجعلها حاملة لواء تطوير الدنظومة التًبوية تدتاز الصورة التع -

 وإلصاح العملية التعليمية.
استخدام وتوظيف الصور التعليمية ضرورة حتمية لجاذبيتها وتأثتَىا على عقلية ونفسية  -
 الدتعلم.
تى الصورة التعليمية عنصر أساسي في حقل التًبية والتعليم وجب توطيد العلاقة معها ح -

 يتًسخ لدى الدتعلم ما لا تستطيع اللغة الدنطوقة أو الدكتوبة أن تبقيو في ذىنو.
الصورة التعليمية الدوجودة اليوم في الكتب الددرسية بحاجة إلى عملية تقويم ومراجعة  -

 وتصحيح مسارىا في نسخ منقحة من الكتب الددرسية.
استجابة الددرسة للحاجيات جودة التعليم صارت عالديا تقاس بالكم والكيف ما يفرض  -

 الدعرفية والوجدانية والاقتصادية والاجتماعية للفئة الدستهدفة بتقديم الأفضل والأنسب لذم.
لا يتمثل التجديد في الدنظومة التًبوية في استبدال البرامج والدناىج فقط، إنما يكون  -

 الوعي بضرورة التجديد الفعال.بتغيتَ التوجهات الفكرية والفلسفية والذىنيات السائدة وتدكتُ 
في زمن ثقافة الصورة لم تعد الصورة في الأدبيات التًبوية وسيلة ثانوية توظف في أوقات  -

لزددة ويُستغتٌ عنها في أوقات أخرى، بل صارت وسيطا يفرض نفسو، وعلى الدنظومة التًبوية 
 الاىتمامُ بها وإعطاؤىا القيمة الحقيقة لذا.
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عليمية في الكتب الددرسية لدرحلة التعليم الابتدائي حضورا لشيزا كان حضور الصورة الت -
ومتنوعا وخادما للكفاءات الدرصودة في لرملو، في الدقابل كان حضورىا في الوثائق الرسمية الأخرى 
حضورا مؤسفا نستشف منو عدم اكتًاث الوصاية بهذا الجانب الدهم جدا، كونها لم تعط الصورة 

 قابلة لأهميتها ووظيفيتها.التعليمية القيمة الد
استخدام الصورة كوسيلة تعليمية في الكتاب الددرسي وفي الدمارسة الديدانية لم يقابلو  -

 توجيو واضح الدعالم من الوصاية حول تعليم مهارات قراءة الصورة.
الصورة طغت واستولت على مقاليد سلطة التواصل عالديا، ما يوجب تطويع فعل التعلم  -

 الدتغتَات.ليناسب ىذه 
لا بد أن تتحرك الددرسة الجزائرية لبناء اتجاىات جديدة بغية التطور من جهة، والتحكم  -

 في لسرجات التعليم بالنسبة للجيل الجديد وخاصة أنو جيل الصورة.
 : مصادر البحث ومراجعه -7
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  الملخص:
ىدف البحث إلى معرفة درجة استخدام معلمي اللغة العربية لإستًاتيجيات التتعل  النشت  
أثنتا  تتتدرما متادة اللغتتة العربيتة   متتدارس التعلتتي  ا ساستي تدمنتتة إبا بلتحقيت  ىتتدف البحتتث 

( 30طبُقت  للتع لينتة  لجمت  البياعتاتا استخدم الباحث المنهج الوصتيي بأداة متن عتوع استتباعة 
توجد فربق ذات دلالة إحصائية لند  تم التوصل إلى أعو امعلما بمعلمةا ببعد التحليل الإحصائي

( ببتتتت المتوستتت  الير تتتي 3.91( بتتتت متوستتت  استتتتجابات أفتتتراد العينتتتة  0.05مستتتتولا دلالتتتة  
أثنتتا  تتتدرما متتادة (ا أي أنَّ درجتتة استتتخدام معلمتتي اللغتتة العربيتتة لإستتتًاتيجية التتتعل  النشتت  3 

اللغة العربية   مدارس التعلي  ا ساستي تدمنتة إب جيتد. ببنتا  للتع عتيجتة البحتث أبصتع بعتدد 
من التوصيات أهمها: حث معلمي اللغة العربية للع بذل المزمد من الجهد   تدرمسته  باستتخدام 

ت التتعل  النشت  لت  إستًاتيجيات التعل  النش ا بذلك تزمد متن القترا ة بالاطتوع بح تور دبرا
 مواق  التواصل بمواق  التعلي  المختلية.

 إستًاتيجيات التعل  النش . االتعل  النش : الکلمات المفاتيح
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Abstract: 

 The research aimed to know the degree of Arabic language teachers’ 

use of active learning strategies while teaching Arabic in the basic 

education schools in the city of Ibb. To achieve the goal of the 

research, the researcher used the descriptive approach and a 

questionnaire tool for data collection which was applied to a sample of 

(30) male and female teachers. After the statistical analysis, it was 

found that there are statistically significant differences at the 

significance level (0.05) between the average responses of the sample 

members (3.91) and the hypothetical average (3), meaning that the 

degree of the use of active learning strategy by Arabic language 

teachers while teaching Arabic in basic education schools in Ibb city 

is good. Based on the result of the research, the researcher 

recommended numbers of recommendations, the most important of 

which are: Urging the Arabic language teachers to exert more effort in 

their teaching using active learning strategies with more reading, 

expertise, and attending active learning courses through social media 

and various education sites. 

 

Key words: Active Learning - Active Learning Strategies. 

 مقدمة
العمليتتة التعليمتتة متتن العمليتتات المهمتتة  لمتتا ضتتا متتن أثتتر با تت    التتت ث  للتتع اليتترد با تمتت ا 
بتوليتتة الجيتتل بالتتنل ا بالنهتتوض با تمعتتات بالرقتتي هتتا متوقتتب لليهتتاا بلتتذا لا بتتد متتن ت ومرىتتا 
 بتحتتدماها بمواةبتتة التحتتدمات بالتحتتدماات   ميتتدان التتتعل  بشتتال نتتاصا ب  الميتتادمن ا نتترلا
بشال لاما بمن التحدماات   العملية التعليمية التي ت ز مومتا بعتد متوم بت هتر جليتة للواقت  ىتي 
أستالي  التتتدرما بإستتًاتيجياتو  فمعرفتتة استتًاتيجيات التتتدرما اعدماتة مستتالد   تنميتة مهتتارات 

 ل  بالقرا ة. المعل  الذي بدبره مقوم بتوصيل المعارف بالمهارات للمتعلمت ب رمقة ترغبه    التع
فمعل  اليوم يدان التباره ما ا للتعل ا بمن ما لوا بمعدلا لو بموجها لو بمقوما لوا بللع  

ذلك أصبح  للمية التدرما تدال فن إحداث التعل  حيث مقوم المعل  بتوجيو المتعلمت إلى 
الل م  المواقب القيام ب عش ة تعليمية يحصلون من نوضا للع المعلومات ب عيسه  لن طرم  التي

بالبيئات التعليمية المناسبةا بمت  ذلك من نول تحدمد إستًاتيجية التدرما المناسبة التي تسالده 
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للع تحقي  ا ىداف التي يحددىا المعل . بلا توجد طرمقة مالع تصل  لال المتعلمت بةل المواد 
 الدراسية بةل المواقب التعليمية.

يزة العملية التعليمية بتجعل من المعل  الموجو بالمرشد ض ا بالتعل  النش  يجعل المتعل  رة
فيلسية التعل  النش  تنادي بنقل بؤرة الاىتمام من المعل  إلى المتعل  بجعلو محور العملية 
التعليميةا بتؤةد للع أن التعل  لا بد أن مرتب  بحياة المتعل  بباقعو باحتياجاتو باىتماماتو بلا 

ل تيالل المتعل  م  ةل ما يحي  بو   بيئتو بمن ل  من استعدادات يحدث ىذا إلا من نو
المتعل  بقدراتو بيحدث التعل    جمي  ا ماةن التي منش  فيها ال ال .  أمبوسعيديا باعوسنيةا 

 (24ا ص. 2016
ع باللغة العربية تعت  اليوم لغة الإلوم بالماقيت من الاتاب بالمؤليتا بىي معينة للمتعل  لل

توظيب مخزعو اللغوي بإنراجو بصورة صحيحةا بذلك لن ماون إلا بالتعل  الصحي ا بالتعل  
ا ص. 2024الصحي  لن ماون إلا بالاىتمام تعلمهاا بإلداده للميًا بمهارماً  آل ةدما 

(ا بل متوقب فه  مواد التعلي  ا نرلا للع معل  اللغة العربية إذ اللغة العربية ىي لغة 516
العربية اليوم بلغة التدرما ا ساسية فيهاا فإلداد معل  اللغة العربية معني إلداد المتعل  الشعوب 

للتعل   بالتقويم بسيلة معُرف ها حال المعل ا بمهاراتو بأسالي  تدرمسوا بمواةبتها لمهارات التعل  
 اعدماةا أم لا. 

ص مذاحهتا بت ومرىتاا  ن التقتتويم إن التقتويم المستتمر للعمليتة التعليميتة بلعناصترىا مزمتد متن فتر 
مع تتتي صتتتورة لتتتن باقتتت  التعلتتتي ا بماشتتتب لتتتن المشتتتاوت بالصتتتعوبات التتتتي تعيتتت  ت تتتور العمليتتتة 
التعليميتتة بمذاحهتتاا بلتتذلك التقتتويم مستته    لتتوج تلتتك المشتتاوت بالتغلتت  للتتع الصتتعوباتا 

 دماة. بالعمل للع ت ومر العملية التعليمية بتحدماها بف  مت لبات التعلي  اع
ا بالصتعوبات التتي تواجهتو بالقصتور لنتده بأمتاةن ا لتلا بتقويم المعل  بمعرفة قدراتتو بمهاراتتو

إلتتادة تاتتومن المعلتت  بتنميتتتو بفتت  المهتتارات بالإستتتًاتيجيات اعدماتتة المت تتورة   لصتترعا  مستتاى   
بصتتاع  ا جيتتل بمنشتت   ن المعلتت  ىتتو لبنتتة التغيتت  بأدا تتاا اليتتوم لصتتر النه تتة بالمعرفتتة الواستتعةا 

بالتعل  ةمتا ىتو قتائ  ا فالنقص فيو عقص   الإلداد بقصور   العملية التعليميةا النيوس بمربيها
 المستمر. قائ  للع الرقابة بالمتابعة بالتقويم للع التخ ي  بالتن ي 
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 بىنتتاك دراستتات أبصتت  بتقتتويم ا دا  التعليمتتي للمعلمتتت بفقتتا لإستتتًاتيجيات التتتعل  النشتت ا
ستتتتتًاتيجياتا ةدراستتتتة ا لتتتتبا بدراستتتتة التًماتتتتيا بدراستتتتة بمعرفتتتتة باقتتتت  تدرمستتتته  بفتتتت  تلتتتتك الإ

 .الزىراني
ببناً  للع فاترة الباحتث حتول التتعل  النشت  بأثتره   العمليتة التعليميتةا ببنتا  للتع توصتيات 

 تلك الدراسات بمقتًحا ا جا ت فارة البحث اعالي الذي منص للع:
معلمتتي اللغتتة العربيتتة لإستتتًاتيجيات التتتعل  النشتت  أثنتتا  تتتدرما اللغتتة معرفتتة درجتتة استتتخدام 

 العربية   مدارس التعلي  ا ساسي تدمنة إب.
 :البحثمشكلة 

 بالسؤال الرئيا التالي: البحثتحدد مشالة 
متتتتا درجتتتتة استتتتتخدام معلمتتتتي اللغتتتتة العربيتتتتة لإستتتتتًاتيجيات التتتتتعل  النشتتتت    متتتتدارس التعلتتتتي  

 إب؟ا ساسي تدمنة 
 بمتيرع منو ا سئلة اليرلية الآتية:

متتا درجتتة استتتخدام معلمتتي اللغتتة العربيتتة لإستتتًاتيجيات التتتعل  النشتت    متتدارس التعلتتي   .1
 ؟ا ساسي تدمنة إب

ىتتل تتبتتامن درجتتة استتتخدام معلمتتي اللغتتة العربيتتة لإستتتًاتيجيات التتتعل  النشتت  تبعتتا لمتغتت   .2
 ؟تربية( –الالية  آداب 

 :البحثأهداف 

 اعالي إلى: البحثدف هم
معرفة درجة استخدام معلمي اللغة العربية لإستًاتيجيات التعل  النش    مدارس التعلي   

 ا ساسي تدمنة إب.
 :الآتيةبمتيرع منو ا ىداف اليرلية  
معرفتتة درجتتة استتتخدام معلمتتي اللغتتة العربيتتة لإستتتًاتيجيات التتتعل  النشتت    متتدارس التعلتتي   .1

 إب.ا ساسي تدمنة 
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الاشب لما إذا ةاع  تتبامن درجة استخدام معلمي اللغة العربية لإستًاتيجيات التعل   .2
 تربية(. -النش  تبعا لمتغ  الالية  آداب 

 :البحثأهمية 

 باعاجة إليو   النقاط الآتية: البحثتت   أهمية 
تسالدى    بإستًاتيجيات حدماة  اللغة العربيةتقديم دربس  إلىالمعلمت  لي  ع رمقد  .1

 .اللغة العربيةالتغل  للع صعوبات تعلي  دربس 
بنا  المعرفة حيث ملع  استجابة لوتجاىات اعدماة التي تنادي ب ربرة  البحث م تي .2

 . المتعل  دبرا فعالاً   لملية التعلي 
قد مستييد الدارسون بالباحاون التًبومون   مجال المناىج بطرائ  تدرما اللغة العربية من  .3

البحث اعالي   معرفة باق  مدارسة معلمي اللغة العربية لإستًاتيجيات التعل  النش ا مدا 
مسه    إلداد برامج تدرمبية تسالد معلمي اللغة العربية للع استخدام إستًاتيجيات 

 .التعل  النش    تدرمسه  اللغة العربية
فاللية استخدام  قد ملي  ع ر الباحات للقيام ببحوث بدراسات تتعل  تعرفة .4

 إستًاتيجيات التعل  النش    التعلي . 
 :البحثحدود 

 :الآتيةاعالي للع اعدبد  البحثاقتصر 
  الجمهورمتتتة  - دمنتتتة إبتدمرمتتتة ال هتتتار تالتعلتتتي  ا ساستتتي معلمتتتي اللغتتتة العتتتر  تتتتدارس

 م2225/ 2224اليمنية للعالم الدراسي 
   إستتًاتيجية حتل المشتاوتا بالتتعل   :النشت سب  إستًاتيجيات من إستًاتيجيات التعل 

التعابنيا بالاةتشاف الموجوا بنرائ  المياىي ا بلعت  ا دبارا بالعصتب التذىنيا باعتوار 
 .بالمناقشة(

 :البحثمصطلحات 
 الناتج النهائي المتوق  أداؤه من قبل لينة الدراسة.درجة استخدام: 
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محور العملية التعليمية معرف التعل  النش  ب عو: التعل  الذي يجعل من التلميذ التعلم النشط: 
اا لو دبر   إدارة العملية التعليمية من حيث تحدمد بعض ا بمشارةً  ً بيجعل منو فردا فالوً بعاش

عل  ا عش ة التي متنابضا بالتي تتناس  بف  رغباتو بإمااعاتوا بىذا النوع من التعل  مقوم للع الت
ا مقتصر فيو دبر المعل  للع أن ماون ميسرً  رسة بالمشارةة بالبحث بالاستاشافا للع أنابالمم

 (.18. صا 2216 أبو اعاج  بالمصاعةا  اا بمرشدً بموجهً 
بمعُرف   البحث اعالي: ب عو عوع من التعل  مقوم للع الاستيادة من قدرات التوميذ   

لمعل  بمتابعتو بتوجيو ض  مرو المعلومات الم لوب تعلمهاا تعلي  أعيسه  ب عيسه ا بإشراف ا
 بإشراةه    العملية التعليمية بشال فالل بعش .

تت من الإجرا ات المتتابعة التي مجموع ا سالي  التعليمية  ىي إستراتيجيات التعلم النشط:
ا   الموقب التعليمي من نول قيامو بالبحث بالقرا ة تجعل المتعل  عش ً ب بينهاا  ابالمتناسقة فيم

 اةا بالاشتًاك   المناقشات الصييةا مدا بالعمل   مجمولات صغ  التعليميةبالاتابة   المو ولات 
 أبو اعاج  بالمصاعةا متي  لو فرصة اةتشاف المعرفة باةتسابو للمياىي  بالاتجاىات العلمية 

 (.52. صا 2216
البحث اعالي: تلك ا سالي  التعليمية المتنولة القائمة للع تيعيل المتعل    بتعُرف   

العملية التعليميةا بتوجيهو مرو اةتشاف المعلومة ب سالي  مختلية تجعل منو عش اً   الموقب 
 التعليمي معتمدا بشال ةب  للع عيسو   التعل .

 الإطار الن ري بالدراسات السابقة:
: الإطار ا  لنظري:أولاا

 المحور الأول: التعلم النشط:
التتعل  مقتوم للتع الاستتيادة متن قتدرات أعتواع متن  اعولًتالتعل  النشت  معتد  :مفهوم التعلم النشط

التوميذ   تعلي  أعيسه  ب عيسه ا بإشتراف المعلت  بمتابعتتو بتوجيتو ضت  مرتو المعلومتات الم لتوب 
 .فالل بعش تعلمهاا بإشراةه    العملية التعليمية بشال 

محور العملية التعليمية بيجعل منو فردا معرف التعل  النش  ب عو: التعل  الذي يجعل من التلميذ 
اا لتتو دبر   إدارة العمليتتة التعليميتتة متتن حيتتث تحدمتتد بعتتض ا عشتت ة التتتي ا بمشتتارةً  ً فتتالوً بعاشتت
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رستتة اقتتوم للتتع التتتعل  بالمممتنابضتتا بالتتتي تتناستت  بفتت  رغباتتتو بإمااعاتتتوا بىتتذا النتتوع متتن التتتعل  م
ا ا بموجهًتتمقتصتتر فيتتو دبر المعلتت  للتتع أن ماتتون ميستترً  بالمشتتارةة بالبحتتث بالاستاشتتافا للتتع أن

 (.18. صا 2216 أبو اعاج  بالمصاعةا  ابمرشدً 
 :خصائص التعلم النشط

 بىي:ىناك مجمولة من نصائص التعل  النش  التي تؤةد للع أهمية بجوده   العملية التعليمةا 
 التًةيز للع مسؤبلية المتعل  بمبادرتو   اعصول للع التعل ا باةتساب المهارات المختلية.  .1
مهتتت  بإستتتًاتيجيات التتتعل  المتعتتددة ا ستتالي ا بالتتتي ترةتتز للتتع عشتتاط المتتتعل ا بتستتتتهدف  .2

 تيا ه بتنمي مهاراتو. 
الاىتمتتتام بالواجبتتتات المنزليتتتة با عشتتت ة بالمشتتتارم  اضادفتتتةا التتتتي ترةتتتز للتتتع حتتتل المشتتتاوتا  .3

 بالتوصل إلى عتائج ذاتية التعل . 
 مرةز للع رب  المياىي  الن رمة بالت بيقات العملية بالمهارات اعياتية اليومية.  .4
ا للتقيتتتي  المستتتتمرا مدتتتا مهتتتت  بالتغذمتتتة الراجعتتتة المستتتتمدة متتتن ا تتت ات التعليميتتتةا بمتتتوفر فرصتتت .5

 مسالد للع تقيي  التوميذ بتحست أدائه . 
المعل    التعل  النش  ىو الموجو بالمرشد بدليل لال من المعتارف بالمعلومتاتا بىتذا مت لت   .6

 مناقشات ةا ة بت المعلمت بالمتعلمت. 
  دبار بغ ىا. بجود جاع  المرح الإيجا    فعاليات التعل  النش ا ةإستًاتيجية لع  ا .7
الاىتمام بال جواع  المتعل  المهارمة بالمعرفية بالجسماعية بالعاطيية بالعقليةا فهو مهتدف إلى  .8

 بنا  المتعل  بشال ةامل بشامل. 
مقتصتتر التتتعل  فيتتو للتتع القالتتة الدراستتية بتتل معتمتتد للتتع الرجتتوع إلى مشتتارم  ستتابقة ذات  لا .9

 الزىتتتتترانيا لوقتتتتتةا با تتتتتربج متتتتتن القالتتتتتات الدراستتتتتية لمشتتتتتارةة الآنتتتتترمن أب التعتتتتتابن معهتتتتت . 
 (32– 29ا ص. 2212

 مميزات التعلم النشط:
دة فعاليتهتتتا لتتتدلا المعلتتت ا للتتتتعل  النشتتت  ميتتتزات لدمتتتدة إذ أعتتتو قتتتائ  للتتتع إثتتتارة الدافعيتتتة بزمتتتا

 بتتجلع ميزاتو   الآتي:
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 إشراك المتعلمت   العملية التعليميةا بىذا يجعله  مياربن بمنتجون.  .1
 مرةز التعل  النش  للع تنمية مهارات المتعلمتا دبن الاقتصار للع اةتساب المعارف.  .2
 تًاب . مزمد من اعدماج المتعلمت   العملا مدا منمي لندى  التعابن بال .3
 ماس  المتعل  الاقة بنيسوا إذ متي  لو ا ال   إبدا  رأمو بالتعب  لنو بحرمة بأمان.  .4
مزمد من فرص تعل  المتعل ا إذ يجعلو متن مدارستة ا عشت ة الصتيية بلا صتييةا أي منمتي لنتده  .5

 التعل  الذاتيا بىذا مزمد فرصة التعل  أةار.
 مسه    تعزمز التيالل بالتنافا الإيجا  بت المتعلمت.  .6
مؤىتل المتتعل  للحيتتاة ا ي تة بتوا فياستتبو جواعت  مهنيتةا بمهتتارات نت ات اجتماليتةا بمنمتتي  .7

 لدلا المتعل  القدرة للع مواجهة المشاوت بحلهاا ب رق بأسالي  صحيحة. 
   الاشب لن ميول المتعلمتا بإشباع رغبا  . معد مجالًا رحبا .8

 :مبادئ التعلم النشط
متتن نتتول تعرمتتب التتتعل  النشتت  بمعرفتتة ميزاتتتو بأىدافتتوا مت تت  أن التتتعل  النشتت  مقتتوم للتتع 

 مجمولة من المبادئا أهمها:
 مرالاة الميول باليربق اليردمة.  .1
 مقوم للع مبدأ التعابن بالتيالل بالنشاط الإيجا .  .2
 م للع مبدأ التعل  الذاتي. مقو  .3
 التقويم المستمرا بالتغذمة الراجعة اليورمة.  .4
  مقوم للع مبدأ التعل  الميتوح.  .5

 :أسس التعلم النشط
يجابية المتعل    الموقب التعليميا بيحتوي للع جمي  إمعتمد أسلوب التعل  النش  للع 

معتمد  ت  بالبيئة الصيية بتن يمهاا ب رسات التًبومة دانل الغرفة الصيية بنارجهاا بالتي االمم
 معتمد التعل  النش  للع مجمولة من ا سا منها:لذلك ب   دبر ةل من المعل  بالتلميذللع 
 انتيار ع ام العمل بقوالده. تحدمد أىدافه ا ب  إشراك التوميذ   .1
 اسبقً ح للتوميذ ب رح ا سئلة للمعل  أب لبع ه  البعض بف  آلية متي  لليها ما السم .2
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 تنوم  مصادر التعل  بالمعرفة بتوجيو التوميذ إليها. .3
ا بمن الممان تشايلها للع ة للتيا بيئة تعليمية مريحة بمدتعة تشج  للع التعل  بما   توف  .4

 شال مجمولات.
تدرمستتية متمرةتتزة حتتول التلميتتذا بالتتتي تتناستت  بإمااعتتات  استتتخدام أستتالي  بإستتتًاتيجيات .5

 التوميذ بترالي الاىتمامات بالرغبات.
 إشراك التوميذ   تقيي  أعيسه  بتقيي  زموئه ا بتعل  آلية التقيي  المتبعة. .6
 أبتتتو اعتتتاج   إتاحتتتة اليرصتتتة للتوميتتتذ للتواصتتتل   ةافتتتة الاتجاىتتتات متتت  التوميتتتذ بمتتت  المعلتتت . .7

 (23. صا 2216ةا بالمصاع
 :أهمية التعلم النشط

تنب  أهمية التعل  النش  من ةوعو مرةز للع المتعل    العملية التعليميةا بجعلو محور التعل ا لذلك 
 يدان إجمال أهمية التعل  النش    ةوعو:

 مسالد التوميذ للع التعل  الجيدا فهو ماتون متن أستالي  بأعشت ة مختليتة تتدل  التلميتذ   .1
 تعلمو.

بالإبداليتتة  بالاجتماليتةيتتة مستالد التوميتذ للتتع تعلت  المعلومتتات با فاتار بالمهتارات ا ةاديد .2
 بف  إطار متاامل.

 مسالد التوميذ للع فه  أعيسه  ببيئته  بشال أف ل. .3
 ا متقبوً لدلا التوميذ.الجو التعليمي جوا مسوده المرح بيجعل منو جوً  يجعل .4
 بالمعل . بت التوميذ ةالاجتماليالعوقات  منمي .5
ىتا   بغ ابالقتدرة للتع اتختاذ القترار االقدرة للع النقتاش :مال اقدرات التوميذ المختلية منمي .6

 (.8ا ص. 2213 الزغيبيا بالمسعودا  من القدرات الشخصية ا نرلا.
 الدافعية للعمل بالامذاز. منمي .7
  لد   العمل.مزمد من الاعدماج بالعملا بمعود التوميذ للع إتباع القوا .8

 :أهداف التعلم النشط
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مهتتتتدف التتتتتعل  النشتتتت  إلى تحقيتتتت  تجربتتتتة تعليميتتتتة شتتتتاملة بعشتتتت ة بفعالتتتتةا تستتتتعع إلى ت تتتتومر 
 المتعلمت معرفيا بشخصياا بيدان إبراز أىدف التعل    النقاط الآتية: 

اليه  العمي  لدلا المتعلمتا بذلك من نول ت ومر فهت  المتعلمتت للميتاىي  متن  زمتعز  .1
 نول مناقشتها بت بيقها. 

 ا متن نتول القترا ة الناقتدة بالمتيحصتةاتشجي  المتعلمتت للتع تحليتل المعلومتات بتقيمهتا .2
 بىذا منمي التيا  الناقد لدمه ا بمعزز القدرة للع اتخاذ القرارات. 

  معزز الدافعية لدلا المتعلمت بمدل  الاقة النيسية لدمه  مرو ميادمن المعرفتة التعل  النش .3
 المتنولة. 

 مسالد المتعلمت للع ترتي  ا بلومات بالاىتمام بالوق .  .4
مشتتج  المتعلمتتت للتتع اعتتوار بالمناقشتتة بطتترح ا ستتئلة بحتتل المشتتاوتا بمشتتج  التتتعل   .5

 التعابني لدمه . 
متتتن نتتتول التنتتتوع   ا عشتتت ة التعليميتتتةا حستتت  ميتتتول المتتتتعل  يحقتتت  ا ىتتتداف التًبومتتتة  .6

 بدافعيتو. 
زمتتتادة قتتتدرة المتعلمتتتت للتتتع تتتتذةر المعلومتتتات بيحستتتن الاحتيتتتاظ هتتتاا بذلتتتك متتتن نتتتول  .7

 التجارب التعليمية با عش ة التياللية.
 مهدف إلى قياس قدرة المتعلمت بنا  للع ا فاار الجدمدة بالمتنولة بتن يمها.  .8
 تحدمد ا سلوب بال رمقة المناسبة لتعل  المواد الدراسية المختلية حس  طبيعة المادة.  .9

 دور المعلم في التعلم النشط:
معت  المعل    العملية التعليمية التي تقوم للع التعل  النش  ىو الموجو للتوميذ بالمشرف لليه   

 لذلك مقتصر دبره  : بالميسر بالمعزز بالقوم للسلوكا 
 إرشاد المتعلمت بتوجيهه  مرو المعارف بالمهارات المراد تعلمها.  .1
 تنمية التيا  لدلا المتعلمت.   .2
  يئة بيئة تعليمية مناسبة تسم  للمتعلمت بالقيام با عش ة المختلية بال سهولة بمسر.  .3
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ن تستتي  العمليتتة التعليمتتة بفتتت  استتتًاتيجيات التتتعل  النشتت  التتتتي تقتتوم للتتع مبتتدأ التعتتتاب  .4
ا بتيعيتل اعتوار البنتا  القتائ  للتع تبتادل المعتارف بالاحتتًام الإيجا    العملية التعليميتة

 المتبادل. 
 إيجاد المشاوت بالمياىي  التعليمية التي مسعع المتعلمت لتحصيلها بحلها.  .5
مهتتتتتتت  بتتتتتتالنمو المتاامتتتتتتل للمتتتتتتتعل ا ستتتتتتوا    الجواعتتتتتت  العقليتتتتتتة أب الجستتتتتتمية بالستتتتتتلوةية  .6

 ية.  إلداد المتعل  للبيئة ا ي ة بو(. بالاجتمال
 تقويم معارف التوميذا بمهارا   بقدرا  ا بمتابعة س ى    العملية التعليمية. .7
التعزمتتتتز المستتتتتمر بتنميتتتتة الدافعيتتتتة لتتتتدلا المتعلمتتتتتا مدتتتتا مستتتتالدى  للتتتتع التتتتتعل  التتتتذاتيا  .8

 باليعال.
 دور المتعلم في التعلم النشط:

توف   التدرمسية المعتمدة للع مبادئ التعل  النش  من ال ربري أن مت من الممارسةإن 
 بإيجابياتو.عشاط التلميذ ا بترةز للع ا عش ة التي تشج  التلميذ للع الاةتشاف بنيسو

ان تحدمد دبر المتعل    الموقب ا من ترةيز التعل  النش  للع إيجابية بمشارةة المتعل  يدباع وقً 
  م تي: ا  فيمالتعليمي النش

 تعلميوا بأن ماون فالو بجادا   العملية التعليمية.  ةأن متحمل مسؤبلي .1
 الإصغا  لإرشادات المعل  بتوجيهاتوا إذ أنها توجهو مرو التعل  الصحي .  .2
 تنمية الدافعية الذاتية لدموا بأن متعل  ما مرغ  أن متعلمو بفقا لميولو بقدراتو العقلية.  .3
 الالتزام بقواعت اعوار اضادفا بالعمل الجماليا الذي مقوم لليو التعل  النش .  .4
تن ي  عيسو بالآنرمن   مجمولتوا بمعرفة ما يج  لليو ةيرد بما يج  لليو  من  .5

 الجمالةا بما يج  للع جمالتو. 
المراد تعلموا التًةيز المباشر للع اضدف المراد تحقي ا أب المشالة المراد حلهاا أب الميهوم  .6

 بلدم التشت  الذىني بالمعر  أثنا  البحث لن حلول المشاوت بتحقي  ا ىداف. 
 انتيار الوسيلة المناسبة التي تتواف  م  نم  تعلمو مدا مسهل لدمو التعل .  .7
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 تن ي  الوق  حس  مت لبات الوق ا بإمذاز ألمالو أبلا ب بل.  .8
 المحور الثاني: إستراتيجيات التعلم النشط

من ال ربرة اتباع استًاتيجيات تدرما حدثة بفاللة   العملية التعليمة  حتى مت  معالجة 
ال عب اعاصل لدلا المتعلمتا بمنبغي أن يحدث التعل    بيئة تعليمية تسم  للمتعل  باعوار 

(ا 472ا ص. 2024مارسةا  الشهريا بالمشارةةا بالاةتشاف بالتعل  التعابنيا بالم
ت التعل  النش  قائمة للع ذلك ةلوا فهي حدماةا بترةز للع المتعل  بتجعل منو بإستًاتيجيا

 فالوً بعش اً   العملية التعليمية. 
تلك ا سالي  التعليمية المتنولة القائمة للع تيعيل  ىي مفهوم إستراتيجيات التعلم النشط:

الي  مختليتتة تجعتتل منتتو عشتت اً   المتتتعل    العمليتتة التعليميتتةا بتوجيهتتو مرتتو اةتشتتاف المعلومتتة ب ستت
 الموقب التعليمي معتمدا بشال ةب  للع عيسو   التعل .

بينهاا تجعل  اتت من إجرا ات متتابعة بمتناسقة فيمالتي مجموع ا سالي  التعليمية  بتعرف ب نها:
ا التعليميتةا   الموقب التعليمي من نول قيامو بالبحث بالقرا ة بالاتابة   المو تولات المتعل  عش ً 

متتتتي  لتتتو فرصتتتة اةتشتتتاف المعرفتتتة  اةا بالاشتتتتًاك   المناقشتتتات الصتتتييةا مدتتتبالعمتتتل   مجمولتتتات صتتتغ  
 (.52. صا 2216 أبو اعاج  بالمصاعةا باةتسابو للمياىي  بالاتجاىات العلمية 

 :جيات التعلم النشطإستراتيمن 
  :لعب الأدوارإستراتيجية : أولا

ا لن عيسو أب لن ا يج  أن مقوم بو مع ً افتًاض أن للتلميذ دبرً  علل الإستًاتيجيةتقوم ىذه 
 أحد آنر   موقب محددا بحيث مت  ذلك   بيئة آمنة بظربف ماون فيها التوميذ متعابعت

 إلى اللع . بميالت بمتسامحت
ايل سلوةا باقعيا   موقب مص ن ا إحدلا أسالي  التعل  التي مقوم فيها المتعلمون بتم بىي

بعد تحدمد اضدف التعليمي متقمص ةل فرد دبر من ا دبار الموجود   الموقب الواقعيا بذلك 
 تحدمد ا دبارا ببنا  السينارموا بغرض إمصال المعلومات بشال فالل بإيجا . ب 

  :خطوات لعب الدور
 منيذ المعل  استًاتيجية لع  ا دبار بف  ا  وات الآتية:
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 انتيار المو وع( – يئة الماان  –تحدمد المهام الم لوبة  انتيار المشارةت  .1
 تصمي  السينارمو بنا  للع اضدف التعليمي. .2
 توف  الوق  الاا  للمتدربت لقرا ة الدبر الم لوب القيام بو. .3
 استعمالو.تحدمد ا سلوب الذي سيت   .4
 تنييذ ا عش ة الم لوبة. .5
 تحدمد ا عش ة التي سوف يدارسها التوميذ   البي . .6
 المناقشة بالتقويم. .7

 العصف الذهنيثانيا: إستراتيجية 
بذلك العصب الذىني ىو التيا  اعر القائ  للع تبادل الآرا  با فاار دبن اعتقاد فوريا 

را  ذات جودة بفائدةا بتحي  بالمشالة من جمي  بغرض حل مشالة معينة  بتاون ا فاار بالآ
 جواعبهاا بتتولد بنشاط بسرلة من جاع  المتعلمت. 

 خطوات التدريس بأسلوب العصف الذهني:
تتلخص   إستًاتيجية العصب الذىني بعدد من ا  وات التدرما بذ مني يدان للمعل  أن

 ا  وات الآتية:
 لتنييذ العصب الذىني. يئة البيئة الصيية المناسبة  .1

 طرح المشالة الم لوب مناقشتها للع التوميذ. .2

 من  التوميذ فرصة لإلادة صياغة المشالة ب سلوه . .3

 استقبال اعلول المقدمة من التوميذ بتدبمنها   السبورة. .4

 تحدمد الإجابات الصحيحة باعلول ا ف ل للمشالة. .5

 .انتيار اعل ا عس  من بت اعلول المقدمة .6

 التغذمة الراجعة  تو ي  ا ن ا (. .7
 المفاهيم ائطخر ثالثا: إستراتيجية 
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الميتتاىي  المتتراد تعلمهتتا للتتع  بتجتتزئىتتي استتتًاتيجية متتن استتتًاتيجيات التتتعل  النشتت ا تتتن   المعرفتتة 
شال تشج  تبدأ من العام إلى ا اصا م  الرب  بت تلك المياىي  برباب  تو   العوقتة بينهتاا  

 ايو بصرما مسالد للع استيعاب المعلومات بتذةرىا بترتيبها   ذىن المتعل .ةما توفر تد
  إستراتيجية خريطة المفاهيم:خطوات 

 ن ا  وات تتلخص   ا  وات الآتية:إستًاتيجية نرم ة المياىي  بعدد م منيذ المعل 
 انتيار شال ا رم ة المناسبة لمو وع الدرس.  .1
 للدرس   ا رم ة.البد  بو   الميهوم ا ساسي  .2
 تشارةة التوميذ مت  تربي  المياىي  تنازليا   ا رم ة. .3
 تحدمد العوقة التي ترب  بت المياىي . .4
 تقويم أدا  التوميذ. .5
 ةتابة تلخيص  رم ة المياىي . .6

 رابعا: إستراتيجية التعلم التعاوني
تعليمي مشج  المتعلمت للع العمل معا لتحقي  ا ىداف التعليمية المراد تعلمهاا  أسلوب

بمشارك ةل طال    التعل  بمتبادل المتعلمون ا فاار بالآرا  بينه ا بىذا مسه    تبادل ا  ات 
 بالمعرفة بت المتعلمت مدا معزز من فه  المادة ببقا  أثر التعل  أةار. 

تيجية للع تشايل جمالة متماساة يدان تن يمها إلى مجمولات صغ ةا بحيث تقوم ىذه الإستًا
تسم  لال تلميذ بانتيار مجمولتو التي مرغ  العمل معهاا بمن نوضا يدان للتوميذ مدارسة عولت 

 (. 372ا ص. 2228من النشاطات: النشاطات الابتاارمةا بالنشاطات المعرفية.  السليتيا 
 لتعلم التعاوني:خطوات إستراتيجية ا

 إستًاتيجية التعل  التعابني بف  ا  وات الآتية: يدان للمعل  أن منيذ
تقسي  التوميذ إلى لدد من ا مولات المتسابمة العددا بواق  خمسة إلى ستة توميذ   ا مولةا  .1

 بيحا  لدد ا مولات لدد التوميذ   اليصل. 
اليتتتتربق اليردمتتتتة بتتتتت التوميتتتتذ  أي تتتتتوزمعه  توزمعتتتتا غتتتت  متجتتتتاعا   ا مولتتتتة الواحتتتتدة  مرالتتتتاة .2

  متيوقونا متوس ونا  عاف( من حيث التحصيل. 
 أن ماون لال مجمولة قائد مدمر شؤبنها.  .3
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 أن مت  تقسي  العمل  من ا مولة الواحدة.  .4
 قيام ةل مجمولة بعرض مهامه  العلمية المخصصة ض . .5
 لملية التقيي  بشال جمالي أبلًاا ببشال فردي ثاعيًا.أن تت   .6
 ةتابة نوصة ما قدمتو ا مولات لن الدرس. .7

 ا: إستراتيجية حل المشكلات: خامسا 
استًاتيجيات حل المشاوت تقوم للع تعرمض المتعل  لمشالة معينة بإثار ا لدلا المتعل ا 
فيخ   المتعل  أب المتعلمون لمعالجتهاا بذلك من نول جم  البياعات حوضا بفرض الير ياتا 
بالبحث لن حلول ضا معتمدمن للع ما لدمه  من معلومات بمعارفا با لوص إلى استنتاجات 

 شالة. لتلك الم
 :خطوات إستراتيجية حل المشكلات

 : منيذ المعل  إستًاتيجية حل المشاوت بف  ا  وات الآتية
  .إثارة الشعور بالمشالة لدلا التوميذ .1
 تحدمد المشالة المراد حلها. .2
 .صياغة المشالة   لبارات إجرائية .3
 جم  البياعات بالمعلومات ذات العوقة بالمشالة. .4
 .مانة للمشالةب   فر يات للحلول الم .5
 تدبمن اعلول المقتًحة عل المشالة. .6
 مناقشة اعلول لانتيار أف لها عل المشالة. .7
  تقويم اعلول المناسبة للمشالة. .8

 سادسا: إستراتيجية الحوار والمناقشة:
مد استًاتيجية اعوار بالمناقشتة للتع إثتارة تيات  المتعلمتت حتول ق تية معينتة بذلتك متن نتول تعت

طترح مجمولتتة متن ا ستتئلة للتيه ا تنتتاقل دانتل الصتتب بشتال منتتت   بمهتدفا مدتتا متتي  لجميتت  
ال لبة دانل الصب المشارةة   اعوار بالمناقشتة بالاطتوع للتع متا توصتل إليتو زمتوؤها بتقيمهتاا 
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بتتة اعلتتول المناستتبة للتتع شتتال مستتتخلص مستتتييد منتتو جميتت  المتعلمتتتا ببتتذلك ماتتون اشتتتًك بةتا
 جمي  المتعلمت   العملية التعليمية.

 خطوات إستراتيجية الحوار والمناقشة:
 :ا  وات الآتية والمناقشة باتبالتنييذ إستًاتيجية اعوار ب للمعل  يدان 

 فها.التخ ي  السلي  للمناقشةا بتحدمد أىدا .1
 إل ا   ة مبس ة لن الدرس محل النقاش. .2
للع  -من حيث الاحتًام بحسن الاعصات بالاستماع بالتحدث-لرض أصول المناقشة  .3

 .التوميذ
  إتاحة فرصة المناقشة بالمشارةة لجمي  التوميذ. .4
 .استقبال أجوبة التوميذ بشال من   .5
 تقويم المناقشة. .6
 ملخص للحلول المناسبة التي قدم  أثنا  المناقشة. ةتابة .7

 :سابعا: إستراتيجية الاكتشاف الموجه
الاةتشتتاف الموجتتتو أستتتلوب تعليمتتتي متتتتعل  متتتن نولتتتو التوميتتتذ تعلمتتتا ذاتيتتتا متيتتتاللت متتت  ا تتتتولا 
التعليمتتتي مستًشتتتدمن بتوجيهتتتات المعلتتت ا بغتتترض جمتتت  المعلومتتتات بتحليلهتتتا بتقيمهتتتاا باستتتتخوص 

 منها.  المناس 
ىي مجمولة من الإجرا ات بالعمليات التي مقوم ها المتعلمون   الموقب الصييا تح  
إشراف المعل ا هدف جم  المعلومات لن ميهوم معت أب مص ل ا بتصنييها بتن يمها  بذلك 

ا ص. 2214لاستخوص الميهوم أب المص ل  بصياغتو إجرائيا بف  الدرس.  مص يعا 
276) 

 يجية الاكتشاف الموجه: خطوات إسترات
 ةتشاف الموجو بف  ا  وات الآتية:إستًاتيجية الا المعل  ذ مني

 تحدمد الميهوم المراد تعلمو بصورة دقيقة. .1
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  لرض أمالة منتمية بغ  منتمية للميهوم. .2
 توجيو التوميذ لتًتي  ا مالة   قائمتت حس  نصائصها. .3
 الميهوم بتو يحو بب   تعرمب لو من قبل التوميذ. تسمية .4
  .توجيو التوميذ لتقديم أمالة جدمدة منتمية بغ  منتمية للميهوم .5
 تقويم مهام التوميذ. .6

 ثانياا: الدراسات السابقة:
 :دراسة الخلف

ىدف  الدراسة إلى معرفة مستولا ا دا  التدرمسي لدلا معلمات العلوم بالمرحلة المتوس ة   
و  بعض إستًاتيجيات التعل  النش ا بلتحقي  أىداف الدراسة تم طرح أسئلة من أهمها: ما  

 باق  ا دا  التدرما لمعلمات العلوم بالمرحلة المتوس ة    و  بعض إستًاتيجيات التعل  النش ؟ 
بللإجابة لن أسئلة الدراسة تم استخدام المنهج الوصييا بأدبات الدراسة ب اقة موح ة تم 

( معلمةا بتوصل  الدراسة إلى لدد من النتائج أهمها أن ت بي  65 بيقها للع لينة ماوعة من  ت
معلمات العلوم لإستًاتيجيات التعل  النش  ةان متحققا بدرجة متوس ة بتتوس  موزبن بلغ  

 . ب   و  النتائج أبص  الدراسة: ب ربرة تقديم برامج تدرمبية مااية للمعلمات للع1668قيمتو 
 إستًاتيجيات التعل  النش  بةييية التخ ي  بالتنييذ ضا بتقويدها. 

 : دراسة الزهراني
التعل   ىدف  الدراسة إلى تقيي  تدرما التًبية الإسومية بالمرحلة الااعومة    و  إستًاتيجيات

النش  من بجهة ع ر المشرفت التًبومت تحاف ة ال ائب بمدمنة ماة المارمةا بالتعرف للع 
مقومات بمعوقات استخدامها. بلتحقي  ىدف الدراسة استخدم الباحث المنهج الوصييا بقام 

 (59الباحث بتصمي  أداة الدراسة من عوع استباعةا بطبق  للع مجتم  الدراسة البالغ لددى   
مشرفاا بتم تحليل البياعات إحصائياا بتوصل  الدراسة إلى مجمولة من النتائج أهمها: أن معلمي 
التًبية الإسومية مستخدمون إستًاتيجيات التعل  النش  التي تم تحدمدىا بشال جيد بذلك حس  

معلمي  بجهة ع ر المشرفت بالتًبومتا ببنا  للع النتائج أبص  الدراسة بعدة توصيات أهمها حث
التًبية الإسومية للع بذل الجهد   تدرمسه  باستخدام إستًاتيجيات التعل  النش ا بقيام بزارة 
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التًبية بالتعلي  بو   إجرا ات لملية من ش نها أن تدل  بت ور التدرما باستخدام إستًاتيجيات 
 التعل  النش .

 : دراسة التريكي
لعلوم الشرلية للمرحلة المتوس ة لإستًاتيجيات ىدف  الدراسة إلى معرفة مدلا مدارسة معلمي ا

التعل  النش ا بةذلك التعرف للع أى  المعوقات التي تحول دبن الاستخدام من بجهة ع ر المعلمتا 
بلتحقي  ىدف الدراسة انتار الباحث المنهج الوصييا بأداة دراسة من عوع ب اقة موح ةا 

( معلماا ببعد تحليل البياعات إحصائيا تم 278باستباعةا بطبق  للع لينة دراسة ماوعة من  
التوصل إلى لدد من النتائج أهمها: أن مدارسة معلمي العلوم الشرلية لإستًاتيجيات التعل  النش    
المرحلة المتوس ة ةان بدرجة متوس ةا ب   و  النتائج أبص  الدراسة بعدد من التوصيات أهمها: 

د تصمي  ال امج التدرمبية للمعلمت بالتًةيز للع إستًاتيجيات أن  ت  مراةز التدرم  التًبوي لن
 التعل  النش  ع رما بلمليًا.

 : دراسة الجاسم
ىدف  الدراسة إلى معرفة باق  استخدام معلمي المرحلة الااعومة بدبلة الاوم  لإستًاتيجيات 

ه  لند استخدامهاا التعل  النش    تنييذ الدربس   الواق  المدرسيا بالمعوقات التي تواجه
بلتحقي  اضدف استخدم الباحث المنهج الوصييا بأداة من عوع استباعة طبق  للع لينة 

( معلما بمعلمةا بتوصل  الدراسة إلى لدد من النتائج أهما: أن المعلمت 452حجمها  
د مستخدمون إستًاتيجيات التعل  النش  تستولا متوس ا ببنا  للع النتائج أبص  الدراسة بعد

من التوصيات أهمها: إلادة صياغة المقررات الدراسة تا مسهل من لملية ت بي  إستًاتيجيات 
التعل  النش ا بتدرم  المعلمت للع إستًاتيجيات التعل  النش ا بتزبمدى  تواد إرشادمة 

 لاستخدام تلك الإستًاتيجيات. 
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 :همنهجية البحث وإجراءات
 منهج البحث:

الدراسات السابقةا بمراجعة لدد متن منتاىج  لدد من بالاطوع للعبعد تحدمد مشالة البحث 
البحتثا  اتالبحث تم استخدام المنهج الوصتيي ةوعتو ا قترب ل بيعتة البحتث بذلتك لوصتب بياعت

 .بتحليل عتائجو الميداعية
 مجتمع البحث:

ال هتار  جمي  معلمي اللغة العربية   مدارس التعلتي  ا ساستي   متدمرةاون مجتم  البحث من ت 
 تدمنة إب. 

 عينة البحث:
تم انتيار لينة البحتث ب رمقتة الصتدفةا بىتذا التنم  متن العينتات مستتخدمو الباحتث   اعصتول 

 للع لينة البحث لن طرم  المصادفة غ  ا ددة.
 البحث:أداة 

ثنتتتا  معلمتتتي اللغتتتة العربيتتتة لإستتتتًاتيجيات التتتتعل  النشتتت  أاستتتتخدام درجتتتة  لمعرفتتتة استتتتباعةتم إلتتتداد 
 .تدرما مادة اللغة العربية   مدارس التعلي  ا ساسي تدمنة إب

فقتترةا موزلتتة للتتع ستتب  إستتتًاتيجيات متتن إستتتًاتيجيات التتتعل  ( 49متتن   الاستتتباعةبقتتد تاوعتت  
 مشتملة الاستباعة لن معلومات المعل  من حيث الاس  بالالية بسنوات ا  ة. النش   
 :الاستبانةصدق 

 الصدق الظاهري:
ا بليتتتة للتتتع لتتتدد متتتن ا امتتتت  ا  صتتتور ها متتتن نتتتول لر تتت الاستتتتباعةتممَّ التحقتتت  متتتن صتتتدق 

باعتذف  الاستتباعةالمتخصصت   مجال المنتاىج بطرائت  التتدرماا لإبتدا  آرائهت     تب  فقترات 
لتتتدرجات استتتتخدام إستتتتًاتيجيات التتتتعل   الاستتتتباعةقيتتتاس متتتدلا أب الإ تتتافة أب التعتتتدملا بمعرفتتتة 

 :ا بقد أسيرت لن النَّتائج بالآرا  الآتيةلمتغ ات البحث اعالي امته بمدلا مو ا النش
 التماد البياعات المتعلقة بعينة الدراسة ةما ىي.  .1
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 التماد محابر الاستباعة السبعة ةما ىي. .2
الاستتتباعة حيتتث ةاعتت  المقتتاميا أربعتتةا فصتتارت خمستتة  اإ تتافة مقيتتاس  ةبتت ة جتتدا( لمقتتامي .3

 منعدمة(. – عيية  –متوس ة  –ةب ة   -مقاميا لقياس درجة الاستخدام:  ةب ة جدا
 تقسي  بعض اليقرات إلى فقرتت.  .4
إ تتافة بعتتض اليقتترات لتتتبعض الإستتتًاتيجياتا فصتتارت فقتتترات الاستتتباعة تجمولهتتا النهتتتائي  .5

 ( فقرة.49 
 : للاستبانةاخلي صدق الاتساق الد

إستًاتيجية بت درجة ةل  ب سونتم الت ةد من صدق الاتساق الدانلي باستخدام معامل ارتباط 
ا بمو   من إستًاتيجيات التعل  النش  بالدرجة الالية  موع إستًاتيجيات التعل  النش 

 تائج ةالآتي:ا بةاع  النَّ لإستًاتيجيات الاستباعةعتائج حساب الاتساق الدانلي  (1 الجدبل 
 لمعرفة الاتساق الدانلي لوستباعة. ب سونعتيجة معامل ارتباط  (1جدول )

 (.2025(. * لوقة الارتباط دلالة لند مستولا  2021* *لوقة الارتباط دلالة لند مستولا  
 متتتتتتوع بالدَّرجتتتتتتة الاليتتتتتتة الإستتتتتتتًاتيجيات قتتتتتتي  معتتتتتتاموت ارتبتتتتتتاط  ( أنَّ 1الجتتتتتتدبل   مت تتتتتت  متتتتتتن

ا معتتني أن جميتت  قتتي  معتتاموت ارتبتتاط مدتت(ا 20876( ب 20668ترابحتت  بتتت  الإستتتًاتيجيات 

 معامل ارتباط ب سون إستًاتيجية التعل  النش 
 **20722 إستًاتيجية حل المشاوت
 **20817 إستًاتيجية التعل  التعابني
 **20751 إستًاتيجية الاةتشاف الموجو

 **20876 نرائ  المياىي  إستًاتيجية
 **20668 إستًاتيجية لع  ا دبار
 **20822 إستًاتيجية العصب الذىني
 **20822 إستًاتيجية اعوار بالمناقشة
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صدق  مدا مدل للع(ا 2025موجبة بمرتيعة بذات دلالة إحصائية لند مستولا الدلالة  ب سون 
 بتدتعها بدرجة لالية من الصدق.  الاستباعة

  الاستبانة:ثبات 
ا بتم اعصول للع النَّتيجة المو حة   أليا ةربعباخللت ةد من ثبات الاستباعة تم استخدام معامل 

 الآتي: ( 2 الجدبل 
 للتحق  من ثبات الاستباعة. ةربعباخ أليا عتيجة معامل (2) جدول

 

(ا 2.888 لإستتتًاتيجيات التتتعل  النشتت  بلغتت   معامتتل أليتتا ةربعبتتاخقيمتتة  ( أنَّ 2مبتتت جتتدبل  
 بىذا مدل للع أن الاستباعة تتمت  بالابات.بىو ثبات مرتي ا 

 :أداة البحثتطبيق 
 تم ت بي  الاستباعة للع لينة الدراسة ب رمقتت:

 تم طبالة الاستباعة بورق بتوزمعها للع لينة الدراسة   مدارس مدمرة ال هار تدمنة إب.  .1
تم إلتتتداد نمتتتوذج جوجتتتل بإرستتتالو إلى معلمتتتي متتتدارس مدمرمتتتة ال هتتتار مدتتتن ىتتتو معتتتربف لتتتدلا  .2

 الباحث أب معربف لدلا أحد زموئو.
 بعد ذلك تم جم  البياعات بتحليلها إحصائيا. 

 ئية:أساليب المعالجة الإحصا
لإجتتتتتتتترا  التحلتتتتتتتتيوت ( (SPSSاستتتتتتتتتعان الباحتتتتتتتتث بالرزمتتتتتتتتة الإحصتتتتتتتتائية للعلتتتتتتتتوم الاجتماليتتتتتتتتة 

 بالإحصا ات الوزمةا بتم استخدام ا سالي  الإحصائية الآتية: 
 لوستباعةللتحق  من صدق الاتساق الدانلي  ب سونمعامل ارتباط  .1
 . الاستباعةللتحق  من ثبات  أليا ةربعباخمعامل  .2

 عتيجة معامل أليا ةربعباخ لدد الإستًاتيجيات
7 20888 
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 ت( لعينتتتة باحتتتدة لمعرفتتتة دلالتتتة اليتتتربق بتتتت متوستتت  درجتتتات أفتتتراد العينتتتة  المتوستتت   انتبتتتار .3
 . ا لمعرفة درجة استخدام العينة لإستًاتيجيات التعل  النش (3بالمتوس  الير ي  الواقعي( 

تعتزلا لمتغت   استجابات أفتراد العينتةمتوس ات رت   لمعرفة دلالة اليربق بتانتبار مان بمتني  .4
بيةا الآداب(الالية  ال  .تًَّ

 توصياته ومقترحاته.، و نتائج البحث ومناقشتها وتفسيرها
 أولا: نتائج البحث ومناقشتها وتفسيرها: 

مااا درجااة اسااتخدام معلمااي اللغااة العربيااة "النتتائج المتعلقتتة بالستتؤال ا بل التتذي متتنص للتتع:  .1
 "؟لإستراتيجيات التعلم النشط في مدارس التعليم الأساسي بمدينة إب

  درجتتتة للإجابتتتة لتتتن ىتتتذا السستتتؤالا تم استتتتخدام انتبتتتار  ت( لعينتتتة باحتتتدة لمعرفتتتة متتتا إذا ةاعتتتب 
إحصتائياً أم لاا بعبتارة الًا داستخدام معلمتي اللغتة العربيتة   متدارس التعلتي  ا ساستي تدمنتة إب 

توستت  بالم اأنتترلا لمعرفتتة دلالتتة اليتتربق الإحصتتائية بتتت متوستت  استتتجابات أفتتراد العينتتة  التتواقعي(
بذلتتك بعتتد الت ةتتد متتن شتترط التداليتتة   الإجابتتة للتتع فقتترات الاستتتباعة  ( 3الير تتي لونتبتتار  

للتحقتت  متتن التوزمتت  ال بيعتتي  ةلمتتاجرعوفحيتتث تم استتتخدام انتبتتار   االتوزمتت  ال بيعتتي للبياعتتات
ا معتني (  مدت2.25( بىتي قيمتة أةت  متن  20222للبياعات حيث بلغ  قيمة مستولا الدلالة  

 ( مو   النَّتيجة.3 ا بالجدبل لبياعات موزلة بشال طبيعيأن ا
عتيجة انتبار  ت( لعينة باحدة لمعرفة دلالة اليربق الإحصائية بت متوس  العينة  (3جدول )

 استخدام إستًاتيجيات التعل  النش  بالمتوس  الير ي   درجة

 

(ا بىتتي قيمتتة دالتتة إحصتتائيا لنتتد الدلالتتة 9096( أن قيمتتة  ت( بلغتت   3مت تت  متتن الجتتدبل  
(ا بمن 2025من   أصغربىي  ا(20222بذلك  ن قيمة مستولا الدلالة بلغ   (ا 2025 

المتوس   العينة
 الواقعي

المتوس  
 الير ي

متوس  
قيمة  الامرراف اليرق

  ت(
درجة 
 الدلالة اعرمة

32 3091 3 2091 2052 9096 29 20222 
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أفتراد  استتجاباتبتت متوست   ا(2025لتة  لامستتولا د ثمَّ توجد فربق ذات دلالتة إحصتائية لنتد
درجتتتتتة استتتتتتخدام معلمتتتتتي اللغتتتتتة العربيتتتتتة  أنَّ (ا أي 3ببتتتتتت المتوستتتتت  الير تتتتتي   ا(3091العينتتتتتة  

لإستًاتيجية التعل  النش  أثنتا  تتدرما متادة اللغتة العربيتة   متدارس التعلتي  ا ساستي تدمنتة إب 
 جيد.

حيتتتتث ةاعتتتت  درجتتتتة نيا بانتليتتتت  متتتت  دراستتتتة ا لتتتتبا ابىتتتتذه النتيجتتتتة اتيقتتتت  متتتت  دراستتتتة الزىتتتتر 
لك مت  عتيجتة دراستة استخدام لينية الدراسة لإستًاتيجيات التعل  النش  متوس ةا بانتلي  ةتذ

 .حيث ةان مستولا ا دا  لإستًاتيجيات التعل  النش    دراستو بدرجة متوس ة التًمايا
هاال تتباااين درجااة اسااتخدام "متتنص للتع: النتتائج المتعلقتتة بالإجابتتة للتتع الستؤال الاتتاني التتذي  .2

 "تربية(؟ –ا لمتغير الكلية )آداب معلمي اللغة العربية لإستراتيجيات التعلم النشط تبعا 
  (Mann-Whitney Testتم استتتخدام انتبتتار متتان بمتتتني  للإجابتتة لتتن ىتتذا السستتؤالا 

استتتتتتتجابات معلمتتتتتتي اللغتتتتتتة العربيتتتتتتة   استتتتتتتخدام متوستتتتتت ات  بذلتتتتتتك لمعرفتتتتتتة دلالتتتتتتة اليتتتتتتربق بتتتتتتت
بيتة   إستًاتيجيات التعل  النش  تبعًا لمتغ  الالية ا بتم استتخدام انتبتار متان بمتتني  (الآداب –التًَّ

ة حتتد أستتالي  الإحصتتا  الوبتتارامتًي  ع تتراً لانتتتوف أحتتد شتتربط استتتخدام الإحصتتا  المعلمتتي 
 ( مو   ذلك.4دبل  (ا بالج25حج  ةل مجمولة مقل لن   نَّ بىو أ

 عتيجة انتبار مان بتني لمعرفة اليربق   استجابة أفراد العينة تبعا لمتغ  الالية. (4الجدول )

 

 مستولا الدلالة قيمة مان بمتني مجموع الرت  متوس  التًت  العدد الالية

 263 17053 15 التًبية
82 20226 

 222 13047 15 الآداب
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( 20226( أن قيمة مان بتني غ  دالة إحصائيًا   ن قيمة الدلالة بلغ   4مت   من الجدبل  
(ا ببذلك لا موجد فرق إحصائي   استجابات 2025بىي قيمة غ  دالة إحصائيا ةونها أة  من  

 ساسي أفراد العينة   استخدام معلمي اللغة العربية لإستًاتيجيات التعل  النش  تدارس التعلي  ا
 تدمنة إب معزلا لمتغ  الالية  تربيةا آداب(. 

 لملالاليتت من حيث  معلمي بالنَّتيجة السابقة فسرىا الباحث بوجود الارتباط اعاصل بت
متزاملت م  بعضا بيخ عون   أغل  ا حيان لدبارات مشتًةة   تنمية مهارات التدرما  المدرست

 بإستًاتيجياتو.
بأم ا قد تعُزلا النتيجة السابقة لوعيتاح المعر  اعاصل   لصرعاا بمعتمد للع اطوع المعل  بثقافتو 
بمتابعتو لإستًاتيجيات التعل  المختليةا ل  مواق  التعلي  المختليةا بل  مواقت  التواصتل المختليتةا مدتا 

 لعربية لإستًاتيجية التعل  النش .معني أن متغ  الالية ليا لو أثر   مدلا استخدام معل  اللغة ا
 ثانيا: توصيات البحث: 

 من نول عتائج البحث موصي الباحث: 
حتتث معلمتتي اللغتتة العربيتتة للتتع بتتذل المزمتتد متتن الجهتتد   تدرمستته  باستتتخدام إستتتًاتيجيات  .3

التتتعل  النشتت ا بذلتتك تزمتتد متتن القتترا ة بالاطتتوع بح تتور دبرات التتتعل  النشتت  لتت  مواقتت  
 بمواق  التعلي  المختلية حس  المتيسر لو.التواصل 

إقتتتترار مت لتتتت  جتتتتامعي متنتتتتابل إستتتتتًاتيجيات التتتتتعل  النشتتتت ا للتتتتع طلبتتتتة ا قستتتتام الإعستتتتاعية  .4
 بالعلميةا من  من مت لبات المناىج بطرائ  التدرما. 

قيتتتتام بزارة التًبيتتتتة بالتعلتتتتي  بو تتتت  إجتتتترا ات لمليتتتتةا متتتتن شتتتت نها أن تتتتتدل  بت تتتتور التتتتتدرما  .5
 إستًاتيجيات التعل  النش . باستخدام 

 ثالثا: مقترحات البحث: 
    و  النتائج التي توصل إليها البحث مقتًح الباحث:

إجتتترا  بحتتتوث لمعرفتتتة درجتتتة استتتتخدام إستتتتًاتيجيات التتتتعل  النشتتت  أثنتتتا  تتتتدرما معلمتتتي متتتواد  .1
 التعلي  ا نرلا لتلك المواد. 
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التعل  النش  التي لم متنابضا البحث بالدراسة  إجرا  بحوث لمعرفة درجة استخدام إستًاتيجيات .2
 للع مراحل التعلي  المختلية.

إجترا  دراستات   معرفتة فالليتة إستتًاتيجية التتعل  النشت    تعلتي  اللغتة العربيتة للتع مراحتتل  .3
  التعلي  المختلية.

 المراجع:
ا التعل  النش  أعش ة بت بيقات لملية إستًاتيجيات(. 2016أبو اعاجا سها أحمد  المصاعةا حسن نليل  

 مرةز دمبوعو لتعلي  التيا .
(. ا نموذج اللغوي   ةت  تعلي  العربية للدبلوماسيت الناطقت بغ ىا: 2024  .آل ةدما مشالل بن  عاصر
 .534 – 499(ا 1  6مجلة الآداب للدراسات اللغومة با دبيةا قرا ة تحليلية مقارعة. 

https://doi.org/10.53286/arts.v6i1.1796 
 180 (. إستًاتيجيات التعل  النش 2016أمبوسعيديا لبدالله بن خمياا اعوسبيةا ىدلا بن  للي.  

 ( دار المس ة.2ا  طإستًاتيجية م  ا مالة الت بيقية
التعل   لإستًاتيجياتتوس ة مدارسة معلمي العلوم الشرلية للمرحلة المباق  (. 2013التًمايا منصور بن سعد  

ا ]رسالة ماجست  غ  منشورة[. جامعة الإمام محمد بن سعود بالمعوقات المصاحبة ضاالرماض  تدمنةالنش  
 الإسومية.

لإستًاتيجيات العل  (. باق  استخدام معلمي المرحلة الااعومة بدبلة الاوم  2019الجاس ا لبدالعزمز محمد  
النش  بمعوقات الاستخدام من بجهة ع رى     و  بعض المتغ ات. مجلة ةلية التًبية: جامعة ا زىرا 

 .166 – 127(ا ص ص 1  183
تقويم ا دا  التدرمسي لمعلمات العلوم للمرحلة المتوس ة    و  (. 2011ا لبا عوال بن  صالح بن م ل .  

 ا ]رسالة ماجست  غ  منشورة[. جامعة محمد بن سعود الإسومية.   النش بعض إستًاتيجيات التعل
الدليل الت بيقي لتيعيل التعل  النش    (. 2013الزغيبيا محمد بن لبداللها المسعودا لبد اعميد بن أحمد  

 ا بزارة التًبية بالتعلي ا السعودمة.مدارس التعلي  العام
دراسة باق  تدرما التًبية الإسومية للمرحلة الااعومة    و  (. 2012 ا جمعان بن محسن بن محمد الزىراني

 ا ]رسالة ماجست  غ  منشورة[. جامعة ال ائب.إستًاتيجيات التعل  النش  من بجهة ع ر المشرفت التًبومت
. ]رسالة أدبار مدمرة المدرسة المتوس ة   بيئات التعل  النش (. 2012الزىرانيا سعدلا بن  محمد بن لو و  

 ماجست  غ  منشورة[. جامعة الإمام محمد بن سعود الإسومية.
 ا لالم الات  اعدمث.إستًاتيجيات التعل  بالتعلي  الن رمة بالت بي (. 2008السليتيا فراس  

https://doi.org/10.53286/arts.v6i1.1796
https://doi.org/10.53286/arts.v6i1.1796
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قت (. برعامج مقتًح قائ  للع إستًاتيجية الممارسة لتعلي  اللغة العربية للناط2024الشهريا طافر للي لبد الله  
 .485 – 462(ا 3  6مجلة الآداب للدراسات اللغومة با دبيةا بغ ىا. 

https://doi.org/10.53286/arts.v6i3.2080 
 بالنشر.ا دار الوفا  لدعيا ال بالة إستًاتيجيات التدرما اليعال(. 2014مص يعا لياف لامان لامانا  

https://doi.org/10.53286/arts.v6i3.2080
https://doi.org/10.53286/arts.v6i3.2080
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هجي في الجضائش وشأجه أظبابه وأزشٍ نلى الفطحى
ّ
 الخّهذّد الل
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  :الملخص
غاث،: ملخص

ّ
غت الهشبُت مياهت مشمىكت بين الل

ّ
وبها دُوّهذ مخخلف  جدخل الل

غت الهشبُت مً 
ّ
حغيّراث نبر الهلىم بهذ الهطش الؤظلامي، ولىً ما ؾشأ نلى الل

ت حذًذة مخميّزة جمخذّ نً الهشبُت  الأصمىت االإخخلفت أدّي ئلى قهىس سوافذ لغىٍ

هجاث، ففي  
ّ
الأضُلت، وجؿغى نليها في الاظخهماٌ، وظُمُذ َزٍ الشوافذ بالل

هجاث لغت الخّىاضل الشظمُت، فلذ حهذّدث وجىىّنذ 
ّ
الجضائش مثلا أضبدذ الل

هىد َزا الخّهذّد ئلى بهذ االإىاؾم نبر أكؿاس الىؾً مىز الفترة الاظ ت، وَ خهماسٍ

نً بهػها البهؼ، فأضبدذ حعخهمل ختى في الخؿاباث الشظمُت وداخل 

ا، واظدىادا ئلى ما رهشها هؿشح  ا جىىّنا لغىٍ ت بانخباسَ الطّفىف التربىٍ

هجت؟ ما هي الذوافو التي أدّث 
ّ
مجمىنت مً الدعاؤلاث منها: مارا هلطذ بالل

غت الهشبُت ئلى قهىس َزٍ ا
ّ
شث نلى الل

ّ
هجاث االإخخلفت في الجضائش؟ هُف أز

ّ
لل

 الفطحى؟

هجاث الهشبُت، الخّىاضل، الخّىىّم الكلمات المفتاحية: 
ّ
غت الهشبُت، الل

ّ
الل

غىي.
ّ
 الل

Abstract:  
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The Arabic language occupies a prominent position among the 

languages, and it is in it that various sciences were codified after the 

Islamic era. However, the changes that occurred in the Arabic 

language over the different times led to the emergence of new, 

distinct linguistic tributaries that extend from the original Arabic and 

dominate it in use. These tributaries are called dialects. In Algeria, for 

example, dialects have become the official language of 

communication. They have multiplied and diversified across the 

country since the colonial period. This diversity is due to the distance 

of the regions from each other, so they have become used even in 

official speeches and within educational classes as a linguistic 

diversity. 

Based on what we mentioned, we raise a number of questions, 

including: What do we mean by dialect? What are the motives that 

led to the emergence of these different dialects in Algeria? How did it 

affect the classical Arabic language? 
key words: 

Arabic language; the arabic dialects; Commuinication; Linguistic 

diversity. 

 . ملذمت: 1

غت الشابـ الأهثر أَمُت بين أفشاد االإجخمو الىاخذ والزي لا 
ّ
حهذّ الل

ًمىً الاظخغىاء نىه في جدلُم الخىاضل بُنهم، وهي الأداة الفانلت في جدلُم 

أغشاع هثيرة أخشي، والخهبير نً الأفياس والأخاظِغ والخأزير في الغير والخأزش 
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وهي أفػل وظُلت  بهم، وولها أغشاع راث وقُفت واخذة وهي الخىاضل،

لخدلُم رلً بين أفشاد االإجخمو الىاخذ، أو أصخاب اللعان الىاخذ، خُث 

ًخفشد ول كىم بلغت خاضت بهم، وهدً االإجخمو الهشبي هخىاضل فُما بُيىا 

غت الهشبُت.
ّ
 بالل

غاث الإا جخميّز به 
ّ
خ الل غاث وأفػلها في جاسٍ

ّ
غت الهشبُت مً أظمى الل

ّ
الل

ا لغت مً خطائظ ومميّزاث  فػل غاث بانخباسَ
ّ
ا مً الل ها الله بها نلى غيرَ

م، والخذًث الىبىي الششٍف، وبهزا فلذ خفكها الله وخماَا ما  اللشآن الىشٍ

غمً لها البلاء والاظخمشاس والطمىد مىز وشأتها ئلى ًىمىا َزا، وئن حهشّغذ 

ل لخغيّراث شتى، وهي راث نلاكت وزُلت باالإدُـ الاحخماعي والأفشاد مثلها مث

خ رلً  ت، وهي غير مشجبؿت باالإجخمو الخاغش فلـ، بل بخاسٍ لافت والهىٍ
ّ
الث

االإجخمو وبالهلىم واالإهاسف واالإىاكف واالإشانش والأنشاف والخلالُذ، وهي مً 

ت، وهدً هدافل نليها لأجها لغخىا الأم، ولهزا فهي حعهل  أَم ملىماث الهىٍ

ش والؤبذام واظدُهاب نلُىا الخىاضل فُما بُيىا، هما حعانذها نلى الفى

 الهلىم بمخخلف أهىانها.

تعيش اللّغة العربية في الآونة الأخيرة واقعا مريرا، بسبب الممارسات  
اللّغوية المتداخلة بين ما هو فصيح ودارج وخليط من اللّغات الأجنبية، فاللّغة 

العربية العربية تعاني فوضى التّعدد اللّغوي الذي تسلّل عمدا إلى المجتمعات 
ممّا أثّر على عملية التّعليم وتطوير هذه اللّغة، فأصبحت مشتتّة بين هذا وذاك، 
ويرجع تدهورها إلى السّياسة اللّغوية المنتهجة في العالم العربي عامة والجزائر 
خاصة السّاعية إلى تخفيض مستوى اللّغة العربية أمام اللّغات الأخرى، 

ات داخل أسوار المؤسّسات التعليمية وفي والسّماح باستعمال مختلف اللّهج
 المعاملات العامة والخاصة.
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هجت  -1
ّ
عان، والل

ّ
هجت لغت أجّها: ؾشف الل

ّ
ف الل هجت: حاء في حهشٍ

ّ
ف الل حهشٍ

غت التي 
ّ
هجت هي الل

ّ
هجت، والل

ّ
ه فطُذ الل

ّ
لاٌ نً فلان أه حشط الىلام، وٍُ

 .ج(.. مفشدة مشخلت مً )ٌ.1ٌحُبل نليها فيشأ نليها وألفها

عان الزي ٌعخهمله نامت الىاط مشافهت في خُاتهم الُىمُت 
ّ
اضؿلاخا: هي"الل

لت نفىٍت، ًيشأ 2للػاء خاحاتهم والخّفاَم فُما بُنهم" ىدعب بؿشٍ
ُ
، وهي ج

ىان مً  ىدعبها مً مدُؿه الزي ٌهِش فُه بذءا بالأظشة، وَ نليها الؿفل وٍ

لخلُلت أنّ الأمش لِغ ًخلـ بُنها وبين الهامُت وبُنها وبين الذاسحت، وا

غت وجدمل خطائطها الطّىجُت والطّشفُت 
ّ
هجت أكشب ئلى الل

ّ
صخُدا، فالل

ت والذلالُت، بِىما الهامُت أو الذّاسحت فهي نباسة نً هجين لغىي أو  والىّدىٍ

هجت بهزٍ 
ّ
خلُـ لا ًياد ًخميّز بخطائظ زابخت وواضخت االإلامذ، وجيىن الل

ت ٌشترن فيها أفشاد بِئت الطّفت نباسة نً مجمىنت مً الطّ  غىٍ
ّ
فاث الل

ش في 
ّ
ىت، وهي جخخلف مً بِئت ئلى أخشي اخخلافا ًيىن غالبا ضىجُا ولا ًإز ُّ مه

ىت ومو رلً فانّ أفشاد َزٍ البِئت  ُّ ىا هجذ ليلّ بِئت لهجت مه
ّ
الفهم، بمهنى أه

ما واهذ الشّوابـ بين َزٍ 
ّ
ىزا وول ًفهمىن لهجاث البِئاث الأخشي، وَ

هجاث
ّ
ما ظهل الخّىاضل بين أفشادَا. الل

ّ
 هثيرة ول

فا مػبىؾا ومً رلً  -2 ت حهشٍ هجت الجضائشٍ
ّ
ت: لِغ لل هجت الجضائشٍ

ّ
ف الل حهشٍ

ا مً  هجاث الهشبُت وحعخهمل في الجضائش، وهي هغيرَ
ّ
هزهش: هي ئخذي الل

هجاث الهشبُت ظلُلت الهشبُت الفطحى، ؾشأث نليها حغُيراث
ّ
 الل

لىٌ نبذ الخمُذ بىجشنت في َزا الطّذد:" هي حمُهها لغت مىؿىكت  وٍ

لذ معاخاث 
ّ
ف بىثرة فشي

ّ
لِغ لها هكام خؿي مدذّد ًػبؿها ئلا أجّها جىق

 3نشٍػت مً الىّاؾلين بها وخاصث سكهت حغشافُت هبيرة "
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غت فاجّها شبيهت بهلاكت الجضء باليل  
ّ
هجت بالل

ّ
وفي خذًثىا نً نلاكت الل

غت ج
ّ
ىذسج جدتها نذّة لهجاث جخخلف فُما بُنها أو نلاكت الخاص بالهام، فالل

غت االإىخّذة، أو 
ّ
ل الل

ّ
وليلّ منها ظماث خاضت بها، وظماث أخشي مشترهت حشي

غت الىّمىرحُت.
ّ
 ٌعميها بهػهم الل

ما حهذّدث البِئاث واالإجخمهاث 
ّ
ه ول

ّ
وما ًجب الخّىبُه ئلُه َى أه

ما اوهضلذ َزٍ البِئاث نً به
ّ
هجاث، وول

ّ
ػها وكلّ الاخخيان حهذّدث مهها الل

م في 
ّ
ما جباًيذ وصاد الاخخلاف بُنها، ونىطش الاخخيان َى االإخدى

ّ
بين أفشادَا ول

ذ مً الشوابـ والطّفاث االإشترهت بُنها ضٍ شابه وٍ
ّ
 .4دسحت الد

هجاث في الجضائش: -3
ّ
جدذّر الىثير مً  الهىامل التي ظانذث نلى قهىس الل

غىي في 
ّ
ه واكو مخفشّد حذا في الهذًذ الباخثين نً الىاكو الل

ّ
الجضائش، فشأوا أه

ت  هجاث الجضائشٍ
ّ
مً حىاهبه، فهى مكهش مً مكاَش الخّهاٌش والطّشام لىثرة الل

غُاث نلى اخخلافها وهزا  أَمّها الهشبُت بشليها الفطُذ والهامي، والأماصَ

زا ما حهلها مً بين الذوٌ راث  غت الفشوعُت، وَ
ّ
الأحىبُت ونلى سأظها الل

هجاث ا
ّ
ت ومً بين الهىامل الىثيرة التي ظانذث نلى حهذّد الل غىٍ

ّ
لخّهذدًت الل

 ما ًلي:

احعام الشكهت الجغشافُت وامخذادَا، مما أدّي ئلى َزا الخّهذد واظخدالت   -1

 اظخهماٌ لهجت واخذة.

ت التي ؾبّلها الاظخهماس نلى اخخلاف أهىانه في  -2 العُّاظت الاظخهماسٍ

ذ في فشع ظُاظت الهضلت بين مخخلف االإىاؾم، ًلىٌ أبى الجضائش، ئر حشابه

اللاظم ظهذ الله:" هكام الخىم هفعه ظانذ نلى نضلت الىاط نً بهػهم، 

ُت مخلىكهت نلى هفعها، 
ّ
ذ أكل

ّ
بت نً أَل البلاد فكل فهى خىم أكلُت غشٍ

ت العُّاظُت  وهدُجت لزلً واهذ الهاضمت ناضمت فلـ مً خُث االإشهضٍ
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ا فلم جىً هي ناضمت البلاد، وان ولّ ئكلُم والعّلؿت، أمّا  زلافُا وختى ججاسٍ

ل وخذاث 
ّ
ت كذ حهلذ البلاد حشي له ناضمخه، وواهذ العّلؿاث الؤداسٍ

ه كذ 
ّ
زا الىغو ول ت أو حهلُمُت، وَ معخللت ولىً دون وحىد خذود ججاسٍ

هجاث مجهىلت نً بهػها البهؼ"
ّ
 5ظانذ نلى بلاء الل

لفاجدت الخاضت بالهشب الزًً حاؤوا ًلُمىن اخخلاف لهجاث اللبائل ا -3

هىب ببهػها البهؼ ًإدّي 
ّ

مً مخخلف أحضاء الششق الأوظـ، واخخيان الش

لخبغ مفشداث حذًذة، 
ُ
هبين، وبالخّالي ج

ّ
ئلى جأزش وجأزير مخبادلين بين لغتي الش

ش ًلخطش نلى االإفشداث 
ّ
زا الخّأز هجش ألفاف شائهت، وَ

ُ
خت، وج ُّ وجدُا ألفاف م

ل الأمذأمّا  ش ئلا بهذ ضشام ؾىٍ
ّ
 .6اللىانذ والأضىاث لا جخأز

اهدشاس االإعدششكين ششكا وغشبا وئضذاس مجمىنت مً الىخب الخّهلُمُت  -4

لشأ مً الِعاس ئلى الُمين، هما 
ُ
بالهشبُت الذاسحت والفشوعُت، وهي هخب ج

 ضذسث ننهم كىامِغ في هفغ االإىغىم.

والاحخماعي والذًني وهجذ َزا في كىٌ سمػان الخّفىق العُاس ي والأدبي  -5

غاث االإشترهت فترحو ئلى الخّفىق 
ّ
نبذ الخّىاب:" أمّا نىامل كُام َزٍ الل

العُّاس ي، والذًّني والاكخطادي، والأدبي والاحخماعي، وهػشب نلى رلً مثلا 

غت الهشبُت مىز أكذم نطىسَا ئلى 
ّ
غت الهشبُت، فلذ اهلعمذ الل

ّ
مً الل

ىاَش الطّىجُت، والذّلالُت، لهجاث هثيرة
ّ
، جخخلف فُما بُنها في هثير مً الك

 7هما جخخلف في مفشداتها وكىانذَا، جبها لللبائل االإخخلفت"

هىب، والخّؿىّس الؿبُعي االإؿشد  -6
ّ

اخخلاف أنػاء الىّؿم باخخلاف الش

 لأنػاء الىّؿم.

هدشاف، مىكو الطّىث في اليلمت وحهشّغه لىثير مً ضىىف الخّؿىّس والا  -7

م  َّ خى غيّر الأضىاث مخاسحها الأضلُت وجىدشف ئلى مخاسج أخشي، وٍ
ُ
خُث ح

م أنّ َزٍ الأضىاث في ضىستها الصّخُدت لليلماث، فُلو في الأخؿاء 
ّ
االإخيل
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إدّي ئلى أخؿاء  ًُ ت، هما أنّ هؿم الأضىاث بمخاسج غير صخُدت  غىٍ
ّ
الل

ُىم ئلى أن حعلـ ج
ّ

لً الأضىاث ختى ظمهُت، وحعخمش َزٍ اللػُت في الش

 .8ًخلاش ى حشظها

حغُير مذلىٌ اليلمت في اهخلالها مً ظلف ئلى آخش، وهزا اهخلالها مً  -8

فل هما َى مهشوف ًبذأ بمداواة والذًه في لغتهم، 
ّ
الخلف ئلى العّلف فالؿ

ا وان الأبىان نشغت للخؿأ في 
ّ
بذأ باظخهماٌ االإفشداث التي ٌعخهملىجها، والإ وٍ

اث في غير مياجها الصّخُذ، أو هؿم الأضىاث بمخاسج اظخهماٌ بهؼ االإفشد

اح ًيىن واضخا في لغت الأحُاٌ  جخخلف نً االإخاسج الأضلُت، فانّ َزا الاهضٍ

 . 9اللادمت

هجت بالفطحى: 
ّ
 نلاكت الل

غت بالفطحى ًدلُىا ئلى مفهىم الهلاكت بين  
ّ
ئنّ الخذًث نً نلاكت الل

غت الىاخذة جلىم
ّ
ت جدخفل ولّ منها  الهام والخاص، لأنّ الل نلى سوافذ لغىٍ

ا، ئلا أجّها حشترن فُما بُنها في الطفاث  ا نً غيرَ بخطائطها التي جميّزَ

هجاث
ّ
غت الىاخذة اللائمت نلى جلً الل

ّ
يىّن الل

ُ
ت التي ج غىٍ

ّ
 الل

وخير دلُل نلى رلً أنّ الهشب لم ًيىهىا نلى نلم بيلمت )لهجت(،  

لطذون به  غت وٍ
ّ
شح ميشىس في الىخب فهم أؾللىا لفل الل

ّ
زا الؿ هجت وَ

ّ
الل

واالإهاحم الهشبُت اللذًمت، وخير مثاٌ نلى رلً أنّ أنشبُين اخخلفا في ولمت 

الطّلش، فلاٌ أخذَما بالطاد، وكاٌ الآخش بالعين، فاخخىما ئلى أخذَم 

لطذ  ًُ فلاٌ لا أكىٌ مثلىما ولىً أكىٌ الضّكش، فلُل بأجّها زلار لغاث، ولم 

غاث ن
ّ
هجتبهزٍ الل

ّ
لطذ بها الل ًُ  .10لى اللطذ الخلُلي للغت بل 

هجت نلاكت وزُلت، فابً حني ًلىٌ في 
ّ
غت والل

ّ
ئنّ الهلاكت التي جشبـ بين الل

هبّر بها ولّ كىم نً أغشاغهم، فهى  ٌُ فه االإشهىس : فدذَّا أجّها أضىاث  حهشٍ

ذ نلى الؿبُهت الطّىج
ّ
ُت حهشٍف دكُم ًدذّد الجىاهب االإميّزة  للغت فهى ًإه
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غىي 
ّ
زهش وقُفتها الاحخمانُت في الأداءاث، هما ٌشير ئلى الاخخلاف الل للغت، وٍ

 .11الزي ٌهىد ئلى اخخلاف االإجخمهاث الؤوعاهُت

هجت هي نلاكت الجضء  
ّ
غت والل

ّ
وممّا ظبم جىضّلىا ئلى أنّ الهلاكت بين الل

هجاث ليلّ منه
ّ
هجت حضء مً بِئت نامت جػمّ نذد مً الل

ّ
ا باليل، بِئت الل

ت التي جػمً  غىٍ
ّ
ىاَش الل

ّ
ظماتها االإميّزة لها لىنّها جخىافم في حملت مً الك

بُعي بين أفشاد البِئت الىاخذة
ّ
 .12الخّىاضل الؿ

غت الهشبُت الفطُدت:
ّ
هجاث نلى الل

ّ
 أزش الل

غىي أمش معخدُل، ئر 
ّ
ئنّ وحىد  غشب واخذ مً ألىان الاظخهماٌ الل

غىي ًىلعم ئلى 
ّ
ين مً الأداء ٌعهل الخّمُيز بُنهما: ئنّ الاظخخذام الل معخىٍ

غت االإثالي )الفطُذ( الزي ٌعخخذمه االإثلّفىن، وبهؼ أحهضة 
ّ
معخىي الل

غت االإىدشف 
ّ
الذولت في مخاؾباتها، وفي الىذواث واالإإجمشاث، ومعخىي الل

 )الهامي( الزي ًىدشش بين االإعخهملين في مخخلف مجالاث الخُاة الهامت.

هذّ الخّىلل بي  غت الهشبُت ناملا مهما مً نىامل وَُ
ّ
ين في الل ن االإعخىٍ

غت، ئر ًمىىىا ملاخكت رلً الػّهف نلى حمُو 
ّ
غىي لابً الل

ّ
الػّهف الل

غت، 
ّ
غىي الزي ًخهشّع له ابً الل

ّ
غت، بعبب الاصدواج والخّهذّد الل

ّ
معخىٍاث الل

غت مً وظؿه الػُّم ختى ًبلغ ظبو ظىىاث، زم ًيخلل ئلى 
ّ
فهى ًىدعب الل

م الفطحى، ولىً االإذسظت لا جمىده الىكذ اليافي ؾ
ّ
بذأ بخهل ىس الخّمذسط وٍ

مها، خُث ًخهامل مو أبىاء حلذجه الزًً ٌعخهملىن الهامُت في 
ّ
لخهل

ذ نىذٍ لجلجت وخللا  ًجهله ًلو في الأخؿاء 
ّ
مهاملاتهم الُىمُت ممّا ًىل

ا وضشفُا وضىجُا ومعجمُا غىي هدىٍ
ّ
ػهف معخىاٍ الل ت، وٍ غىٍ

ّ
 ودلالُا. الل

غت مماسظت،  
ّ
م الفطحى، لأنّ الل

ّ
ومدطلت َزٍ الاصدواحُت جأخش في حهل

مها 
ّ
خلً معخلبلا ، وظخخلم لذي مخهل

ُ
غت فلً ج

ّ
فارا لم جماسط َزٍ الل

مها الخّىاضل مو الىّاط، 
ّ
غت التي ًخهل

ّ
 ئخباؾا لهذم جلبُت الل
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ىه مً 
ّ
أن ًلشأ، وأن فهي جلف في وحهه والجذاس، لأنّ الذاسط ًيشذ لغت جمى

هبّر نً ما ًذوس في هفعه ُُ م بها ل
ّ
 .13ًىخب، وأن ًخيل

ًلىٌ ابً خلذون في َزا الطّذد:" الاصدواج جدىٌّ نً الفطحى  

وفعاد الإا حُبل نلُه الهشب مً ضفت ساسخت أو ملىت أو ؾبو بعبب 

ما َى بمخالؿت العجم، ومً 
ّ
عان ئه

ّ
مخالؿتهم الأناحم، ئر البهذ نً الل

عان الأضلي أبهذ "خالـ العجم 
ّ
؛ ًشفؼ ابً 14أهثر واهذ لغخه مً رلً الل

ا نُبا  هخبرَ غىي، وَ
ّ
خلذون في كىله َزا سفػا كاؾها لكاَشة الاصدواج الل

ذٍ أًػا ابً 
ّ
زا ما ًإه غت فخُإدّي ئلى َلاهها ومىتها. وَ

ّ
م بالل

ّ
ل
ُ
وفعادا ونلت ج

الأوان مً  مىكىس في لعان الهشب بلىله:" ورلً الإا سأًخه كذ غلب في َزا

هذّ لخىا مشدودا،  ٌُ خً في الىلام 
ّ
اخخلاف الألعىت والألىان، ختى للذ أضبذ الل

وضاس الىّؿم بالهشبُت مً االإهاًب مهذودا، وجىافغ الىّاط في جطاهُف 

غت الأعجمُت وجفاصخىا في غير الهشبُت، فجمهذ َزا الىخاب 
ّ
رحماث في الل

ّ
الت

هما ضىو هىح الفلً وكىمه مىه  في صمً أَله بغير لغخه ًفخشون، وضىهخه

؛ وهفغ الشأي ًخىحّه ئلُه ابً مىكىس في كىله الزي أوسدهاٍ فهى 15ٌسخشون "

غت الإا سآٍ مً اهدشاف ولخً في أضىلها الأولى، 
ّ
نىف نلى حمو صخُذ الل

 بعبب الاخخلاؽ بالأناحم والخألُف بغير الهشبُت.

ياط وجدىٌّ فخخدىٌّ ًشي لى ظيرول:" أنّ َزٍ الاصدواحُت جإدّي ئلى اوه

غت االإخبلُت مً اللذًم، غير أنّ 
ّ
غت العائذة والفطحى ئلى الل

ّ
الهامُت ئلى الل

غت لً جىهىغ مشة أخشي لخدبذٌّ الأدواس، خُث حهمذ الهامُت ئلى 
ّ
دوسة الل

ل  ُّ ى ما لا ًطهب جخ غىي للفطحى خين حعىد فىكها، وَ
ّ
جفىًُ الىّكام الل

ابذ أزشٍ نلى االإجخمهاث الىّاؾلت ب
ّ
غىي الث

ّ
ً االإؿلم الل

ّ
الهشبُت خين ًخفى

عبُاث الهامُت نلى ما فيها مً ضهىبت ئدساهُت بين الأكالُم 
ّ
وحعىد الي

ت االإخخلفت، فبين َزا وران ًذوس العإاٌ نً حذًّت االإخاوف التي  غىٍ
ّ
الل
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م الشافؼ لخلبّلها هأمش واكو لا فشاس  لها اصدواحُت الهشبُت، غير أنّ الفشٍ
ّ
مث

ُ
ج

ف والطّشام بين مىه ً
ّ
شي أنّ الاصدواحُت في ولّ الأخىاٌ سمض للاهدؿاؽ والخّخل

 .16ؾبلاث االإجخمو "

هجي: -4
ّ
 الخلىٌ االإلترخت للنّهىع بالفطحى ومىاحهت الخّهذّد الل

غىي دون  
ّ
هجاث الهامُت نباسة نً معخىي مً الأداء الل

ّ
ئنّ الل

 
ّ
غت الفطحى سدخا معخىي الهشبُت ولِعذ لغت أحىبُت ، وكذ ناشذ ئلى الل

 مً الضمً في جفانل ؾبُعي.

نها   هجت ونلاكتها بالفطحى لِغ مً أحل جذوٍ
ّ
اَخم نلماء الهشبُت بالل

ما وان مً أحل جصخُدها وجللُظ الهىة بُنها وبين 
ّ
ولغت كائمت بزاتها، وئه

غت الفطحى ولِعذ مىافعا لها، فهل 
ّ
الفطحى ليي جطبذ حضءا ظلُما مً الل

ً الهامُت 
ّ
مً مىاهبت الفىش والهلم؟ َزا أمش معخدُل ؾبها لأجّها لغت جخمى

 كاضشة حذا في الخّهبير.

بذأث بىادس الذنىة ئلى اظخخذام الهامُت بذلا مً الفطحى في الهطش  

ذ جلً الخشهت 
ّ
ت الأوسوبُت، فلذ شي الخذًث مو قهىس الخشهت الاظخهماسٍ

غت الهشبُت الفطحى بانخب
ّ
ت خملت واظهت الىّؿاق نلى الل ىٍ ا لغت اللشآن وَ اسَ

االإجخمهاث الهشبُت الهاهعت لخػاستهم وجشاثهم فععى الاظخهماس لؿمعها 

 ظهُا خثِثا لللػاء نلى الذًً الؤظلامي ههذف ظام لذًه.

ومً بين الؤحشاءاث التي لابذّ مً اجخارَا ظىاء في الىؾً الهشبي أو الجضائش ما 

 ًلي:

غت الهشبُت ب -1
ّ
غ الل غ جبعُـ ؾشائم جذسَ خلم مُياهيزماث حذًذة لخذسَ

 الىدى مو ما ًخىافم والؤمياهُاث الخذًثت.
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غت الفطُدت في الصخف ووظائل الؤنلام ختى ٌهخاد نليها االإعخمو  -2
ّ
وشش الل

بت مىه. عدعُغها وجطبذ كشٍ  وَ

رهيز نلى اظخخذامها خاضت في بشامج الأؾفاٌ وهخبهم الخّهلُمُت وبهؼ  -3
ّ
الت

ذ لذًه  كطظ االإؿالهت انخمادا
ّ
فل فخىل

ّ
نلى ؾشائم مشىّكت ٌعخأوغ بها الؿ

بت نىه. م وئجلان الفطحى وختى لا جطبذ غشٍ
ّ
 سغبت في حهل

سدم االإذسّظين خاٌ اظخخذام الهامُت داخل حجشاث الخّذسَغ، والهمل  -4

يىن رلً  م نلى جذاسط لغتهم الهشبُت، وٍ لبت وجدفيزَ
ّ
نلى حشجُو الؿ

ت والخّهلُمُت. بخىثُف حهىد االإذسظين والهُئاث  اللائمت نلى البرامج التربىٍ

م والشهش الهشبي اللذًم ختى حعخىي ملىت  -5 فشع جدفُل اللشآن الىشٍ

يسج نلى االإىىاٌ. م وٍ
ّ
غت نىذ االإخهل

ّ
 الل

غت الهشبُت سكمُا ختى جىاهب نطش الخلذّم  -6
ّ
ش الل الهمل نلى جؿىٍ

 الخّىىىلىجي الزي أضبذ حهُمً نلى الهلىم واالإهاسف.

ت مً أحل الهمل نلى بهث سوح الفطحى في  -7 غىٍ
ّ
جفهُل االإجامو الل

فاث.
ّ
 الىخاباث واالإإل

لاث واالإيشىساث والؤنلاهاث والابخهاد نً  -8
ّ
ب نلى االإهل فشع ظُاظت الخّهشٍ

غت الفشوعُت.
ّ
 الل

ذسن كُمتها  -9 م لغخه الأم وٍُ
ّ
جفهُل مىطاث جىاضلُت جذنم الشباب ختى ًخهل

 الهلمُت والفىُت.

 

 خاجمت:

دُلىا ئلى أنّ   ًُ ئنّ ما ظبلذ مىاكشخه في زىاًا ضفداث َزٍ االإذاخلت 

هجت كػُت كذًمت حذا، نشفتها ولّ االإجخمهاث ومخخلف 
ّ
كػُت الفطحى والل

ل أحّهما أظبم وأظهل اظخهمالا مً  غاث، خُث ناشخا في ضشام ؾىٍ
ّ
الل
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َشة نادًت الأخشي، فخباًيذ الآساء خىٌ َزٍ اللػُت فهىان مً ًشاَا قا

ىان سأي مغاًش هكش ئليها وهأجّها  ل خؿشا نليها، وَ
ّ
شي

ُ
غاث ولا ح

ّ
حهشفها ول الل

ا ومخل بمهاهيها التي حاءث مً أحلها. غاث وأؾشَ
ّ
 وباء ممُذ لأهكمت الل

هجي، هكشا  
ّ
غاث مً خُث الخّهذّد الل

ّ
غت الهشبُت أهثر الل

ّ
هخبر الل

ُ
وح

اَشة في الىؾً اله
ّ
شبي والزي ظبب هىنا مً لخهذّد أظباب َزٍ الك

هجاث خالذ دون 
ّ
غت الىاخذة لأنّ َزٍ الل

ّ
الطّهىباث في الخّىاضل بين أبىاء الل

ت فطُدت في أمت لغتها الأم هي الهشبُت الفطُدت.  جدلُم وخذة لغىٍ

هجي في الجضائش والزي  
ّ
ولهلّ خير مثاٌ ما هجذٍ مً ضىس الخّهذّد الل

ىاضل الهام، ولُخه بلي خاسج أضىاس أضبذ العّمت الغالبت نلى نملُت الخّ 

االإذاسط والجامهاث فدتى َزٍ الهُئاث الخاضت بخهلُم الفطحى أضبدذ 

جلذّم بشامجها ودسوظها بالهامُت، واالإؿلىب مىّا الُىم َى جىثُف الجهىد 

غت الػائو، والبدث الجاد في هُفُت اللػاء نلى َزٍ الهللُت 
ّ
لإنادة مجذ الل

دىا الهجُىت أكله مً أحل ال خفاف نلى فهم الىّظ االإلذط، وئزباث َىٍ

خه واهدعابه.  الهشبُت الأضُلت، لأنّ مً ًفلذ لغخه فلذ َىٍ

 كائمت الهىامش:
م(، ؽ.  -

ّ
.241، ص: 3، مج. 1ابً مىكىس، لعان الهشب، داس ضادس، بيروث، )باب اللا 1  

عها،  - غت الهشبُت وؾشائم جذسَ
ّ
  55.1ص:، 2003داس االإهشفت، هاًف مهشوف، خطائظ الل

ت، مجلت الذّساظاث  -1 غىٍ
ّ
ت االإىخىبت في قلّ الخّهذدًت الل نبذ الخمُذ بىجشنت، واكو الصّخافت الجضائشٍ

  .204، ص: 8والبدىر الاحخمانُت، حامهت الىادي، م. 

لافت الهامت، -
ّ
هجاث الهشبُت )لهجت كبُلت أظذ(، داس شإون الث

ّ
، ؽ. 1989 ًىكش: نلي هاضش غالب، الل

  36.1، ص: 1

لافي، داس االإغشب الؤظلامي،  -
ّ
خ الجضائش الث   789.1، ص: 6، ج. 1954 -1830أبى اللاظم ظهذ الله، جاسٍ

غت الهشبُت للأحاهب، مؿبهت الخّمذن،  -
ّ
ًىكش: مطؿفى الىّداط، مشيلت الهامُت والفطحى في حهلُم الل

  45.1الخشؾىم، ص: 

غت، مىخبت الخاهجي، مطش، سمػان نبذ الخّىاب، مذخل ئ -
ّ
  65.1، ص: 1997لى نلم الل
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ا،  -1 غت الهشبُت الفطُدت للىّاؾلين بغيرَ
ّ
ًىكش: جىفُم مدمذ ملىّح اللفهان، جأزير الهامُت في حهلُم الل

ُت الذّساظاث الهلُا الجامهت الأسدهُت، 
ّ
  2010سظالت ماحعخير، ول

  14.1االإشحو هفعه، ص:  -
هجاث الفطحى كذًما وخذًثا ونلاكتها بالاظدشهاد ًىكش: مدمذ نبذٍ، خ -1

ّ
عين هجم الذًً بشير، الل

 . 31، ص: 2016الىّدىي، مجلت الهلىم والبدىر الؤظلامُت، حامهت العىدان، 
هجي نىذ أبي نلي الفاسس ي مً خلاٌ هخابه الدجّت لللشاء العبهت، سظالت  -1

ّ
فىصٍت كملام، الخّىحه الل

  .43، ص: 2009-2008اح، وسكلت، ماحعخير، حامهت كاضذي مشب

غىي، حامهت أم اللشي، مىت  -
ّ
ًىكش: غىُم غاهم الُىهاوي، حهىد خلُل مدمىد نعاهش في الذسط الل

  47.1االإىشمت، ص: 

ا، ص:  - غت الهشبُت الفطُدت للىّاؾلين بغيرَ
ّ
جىفُم مدمذ ملىّح اللفهان، جأزير الهامُت في حهلُم الل

10 1  

  1090.1االإلذّمت، جذ. مطؿفى الشُخ مطؿفى، مإظعت الشّظالت، ص: ابً خلذون،  -

  317.1ابً مىكىس، لعان الهشب، ص:  -

http://www.aljazeera.net:30 ; 16 2023-12-6 -  ل
ّ
شي

ُ
ظامذ نىدة، بين الهامُت والفطحى َل ح

غت،  
ّ
  1الاصدواحُت خؿشا نلى الل

 ئمت االإشاحو:كا
م(، ؽ.  -1

ّ
 .3، مج. 1ابً مىكىس، لعان الهشب، داس ضادس، بيروث، )باب اللا

عها،  -2 غت الهشبُت وؾشائم جذسَ
ّ
  .2003داس االإهشفت، هاًف مهشوف، خطائظ الل

ت، مجلت الذّساظاث  -3 غىٍ
ّ
ت االإىخىبت في قلّ الخّهذدًت الل نبذ الخمُذ بىجشنت، واكو الصّخافت الجضائشٍ

 .8والبدىر الاحخمانُت، حامهت الىادي، م. 

لافت الهامت،  -4
ّ
هجاث الهشبُت )لهجت كبُلت أظذ(، داس شإون الث

ّ
 .1، ؽ. 1989نلي هاضش غالب، الل

لافي، داس االإغشب الؤظلامي،  -5
ّ
خ الجضائش الث  .6، ج. 1954 -1830أبى اللاظم ظهذ الله، جاسٍ

غت الهشبُت للأحاهب، مؿبهت الخّمذن، مطؿفى الىّداط، مشيلت الهامُت والفطح -6
ّ
ى في حهلُم الل

 .الخشؾىم

غت، مىخبت الخاهجي، مطش،  -7
ّ
 .1997سمػان نبذ الخّىاب، مذخل ئلى نلم الل

ا، سظالت  -8 غت الهشبُت الفطُدت للىّاؾلين بغيرَ
ّ
جىفُم مدمذ ملىّح اللفهان، جأزير الهامُت في حهلُم الل

ُت الذّساظاث الهل
ّ
  2010ُا الجامهت الأسدهُت، ماحعخير، ول

هجاث الفطحى كذًما وخذًثا ونلاكتها بالاظدشهاد  -9
ّ
مدمذ نبذٍ، خعين هجم الذًً بشير، الل

 .2016الىّدىي، مجلت الهلىم والبدىر الؤظلامُت، حامهت العىدان، 

http://www.aljazeera.net/
http://www.aljazeera.net/
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هجي نىذ أبي نلي الفاسس ي مً خلاٌ هخابه الدجّت لللشاء  -10
ّ
العبهت، سظالت فىصٍت كملام، الخّىحه الل

 .2009-2008ماحعخير، حامهت كاضذي مشباح، وسكلت، 

غىي، حامهت أم اللشي، مىت  -11
ّ
غىُم غاهم الُىهاوي، حهىد خلُل مدمىد نعاهش في الذسط الل

  .االإىشمت

ا -12 غت الهشبُت الفطُدت للىّاؾلين بغيرَ
ّ
  .جىفُم مدمذ ملىّح اللفهان، جأزير الهامُت في حهلُم الل

 .خلذون، االإلذّمت، جذ. مطؿفى الشُخ مطؿفى، مإظعت الشّظالت ابً -13

غت،   -14
ّ
ل الاصدواحُت خؿشا نلى الل

ّ
شي

ُ
ظامذ نىدة، بين الهامُت والفطحى َل ح

http://www.aljazeera.net:30  ; 16 2023-12-6  
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 دراسة نحوية دلالية: أثر الحذؼ في إبراز المعنى النصي في ديواف الحطيئة
The effect of deletion in highlighting the textual meaning in Al-

Hutay'ah's Diwan: a grammatical and semantic study 
 

 أمل عبد الله برجس الدوسريد. 
 

aaaldossari@kfu.edu.sa 
قسم اللغة العربية، كلية الآداب، جامعة انٞلك 

 فيصل، الأحساء، انٞملكة العربية السعودية
 

 .30/12/2025النشر: 19/07/2025القبوؿ: 08/07/2025الإرساؿ: 
 :الملخص

انٜذؼ ظاىرة لغوية بارزة في النظاـ النحوي والبلاغي العربي، ذات أثر بالغ في  يعُدّ 
تشكيل البنية التركيبية وتوجيو الدلالة. يتجاوز انٜذؼ ن٠رد الاختصار ليحقق أبلغ انٞعاني من 
خلاؿ تضافر القيمة التعبنًية مع البنية الضمنية والدلالة السياقية. ويدثل شعر انٜطيئة )جروؿ بن 

وس( مادة ثرية لدراسة ىذه الظاىرة، إذ يزخر ديوانو بشواىد لغوية دقيقة تُظهر براعتو في توظيف أ
تسعى ىذه الدراسة إلى نٓليل أنماط انٜذؼ في نماذج ن٢تارة من  .انٜذؼ نٝدمة أغراضو الشعرية

ة بنٌ ديواف انٜطيئة، وبياف الأثر الدلالي للحذؼ في إثراء انٞعنى النصي، والكشف عن العلاق
توظيف انٜذؼ والأغراض الشعرية انٞختلفة. تعتمد الدراسة على منهج وصفي نٓليلي يجمع بنٌ 

توصلت الدراسة إلى أف انٜذؼ بأنماطو انٞختلفة )حذؼ  .الرصد والتصنيف والتحليل الدلالي
في انٞبتدأ وانٝبر في انٛملة الانٚية، والفعل والفاعل في انٛملة الفعلية، وانٞفعوؿ وانٞضاؼ 

انٞكملات، وأداة النداء وجواب القسم والشرط في التراكيب انٝاصة( يسهم بفاعلية في إبراز انٞعنى 
النصي. فهو يعزز الإيجاز، ويسرعّ السرد، ويرعى نٗاليات النظم والإيقاع، ويكثف انٞعنى، ويوسّع 

 .أفق الدلالة، ويثُنً التشويق، وينشّط ذىن انٞتلقي
 .انٜذؼ، ديواف انٜطيئة، دراسة ن٥وية، دراسة دلالية، انٞعنى النصي :تاحيةالکلمات المف

Abstract: 

Ellipsis is a prominent linguistic phenomenon in Arabic grammar 

and rhetoric, significantly influencing sentence structure and semantic 

mailto:aaaldossari@kfu.edu.sa
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orientation. It transcends mere brevity, achieving deeper meanings by 

intertwining surface expression with implied semantic structures. Al-

Hutay'ah's poetry (Jarwal ibn Aws) offers rich material for 

investigating ellipsis, as his diwan contains precise stylistic examples 

revealing his mastery in employing this technique for poetic purposes. 

This study explores prominent ellipsis patterns in selected poems from 

Al-Hutay'ah's diwan, analyzes their semantic impact on textual 

meaning, and clarifies the connection between ellipsis and poetic 

functions. The study adopts a descriptive-analytical methodology 

combining observation, classification, and semantic analysis. The 

study concludes that ellipsis in its diverse manifestations (omission of 

subject/predicate in nominal sentences, verb/agent in verbal clauses, 

object/annexed elements in complements, and vocative particles/oath 

responses/conditional answers in special structures) plays a pivotal 

role in highlighting textual meaning. It enhances syntactic economy, 

accelerates narrative flow, maintains aesthetic coherence, intensifies 

meaning, expands semantic scope, creates suspense, and stimulates 

reader engagement. Al-Hutay'ah's discourse displays unique stylistic 

traits in ellipsis that serve both artistic and semantic intentions.  

Keywords: Ellipsis, Al-Hutay'ah's Diwan, Grammatical Analysis, 

Semantic Study, Textual Meaning. 

 المقدمة
يػَتَجَلَّى انٜذؼ في العربية بوصفو مكوِّناً بنيويًّا يُسهم في تشكيل انٞعنى وتكثيفو، إذ يتجاوز  
 كونو ن٠رد غياب لفظي إلى آلية دلالية واعية تعُيد صياغة انٞعنى عبر الصمت لا النطق. وىو
ظاىرة يتشابك فيها النحوي بالبلاغي، فيكشف التقدير النحوي للمحذوؼ عن وعي تركيبي 
، فيما يكشف غيابو البلاغي عن قصد تعبنًي رفيع. ولذا استقطب اىتماـ النحاة  صارـ
والبلاغينٌ، نٞا فيو من طاقة تعبنًية كامنة تتكئ على القرائن السياقية وانٞقامية لاستعادة ما غاب 

 .ما لم ينُطقوتوليد 
تتميز العربية بفضيلة الإيجاز الذي يحققو أسلوب انٜذؼ، وقد عُرؼ العربي نُسو اللغوي 

 اواسعً  يوقظ ذىن انٞتلقي ويفتح أمامو ن٠الًا  اإليو لأنو يدنح النص إيجازً  اانٞرىف، فكاف انٜذؼ ن١ببً 
ادة في انٞعنى، فإف للإحساس. وإذا كانت القاعدة النحوية تفترض أف زيادة انٞبنى تقتضي زي
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واسعة  اانٜذؼ قد يؤدي إلى اتساع الدلالة وتعدد احتمالات التأويل، ن٣ا يثري النص ويفتح آفاقً 
 .لإعماؿ الفكر

أولى البلاغيوف انٜذؼ عناية فائقة، فرأوا فيو وسيلة من وسائل الإعجاز البياني. وانٜذؼ في 
قف عند حدود الوظيفة النحوية المجردة، بل نٗالية خاصة؛ فهو لا ي االشعر العربي يكتسب أبعادً 

 .يتجاوزىا إلى نٓقيق قيم فنية ونٗالية متعددة تسهم في تكثيف انٞعنى وإثارة خياؿ انٞتلقي
في ىذا السياؽ، يدثل شعر انٜطيئة )جروؿ بن أوس(، الشاعر انٞخضرـ الذي عاش في 

وقد عُرؼ بقوة شاعريتو ونٕكنو العصرين انٛاىلي والإسلامي، مادة ثرية لدراسة ظاىرة انٜذؼ. 
 افنيً  امن أدوات الصنعة الشعرية، وديوانو يزخر بالشواىد التي تبرز براعتو في توظيف انٜذؼ توظيفً 

يخدـ أغراضو الشعرية. واشتهر نُدة لسانو وقوة ىجائو إلى جانب جزالو شعره، ن٣ا يجعل دراسة 
 .انٜذؼ في شعره ذات قيمة علمية وأدبية بالغة

 الدراسة مشكلة
تكمن مشكلة الدراسة في عدـ وجود دراسة متخصصة تتناوؿ ظاىرة انٜذؼ في ديواف 

 .انٜطيئة من الناحيتنٌ النحوية والدلالية، رغم ثراء الديواف بالشواىد النحوية وتنوع أساليبو التعبنًية
ئة؟ تسعى الدراسة للإجابة عن عدة تساؤلات: ما أبرز أنماط انٜذؼ النحوي في شعر انٜطي

وكيف يساىم انٜذؼ في بناء انٞعنى وتوجيو انٞتلقي لاستنتاج الدلالات انٝفية؟ وما علاقة توظيف 
انٜذؼ بالأغراض الشعرية انٞختلفة؟ وما الأبعاد الدلالية وانٛمالية التي يحققها؟ وىل يدكن رصد 

 خصائص أسلوبية ن٣يزة للحطيئة في توظيف ىذه الظاىرة؟
 أىداؼ الدراسة
اسة إلى دراسة أنماط انٜذؼ في نماذج ن٢تارة من ديواف انٜطيئة مع التركيز على تهدؼ الدر 

طبيعتها النحوية، ونٓليل الأثر الدلالي للحذؼ في إثراء انٞعنى وتوجيو القارئ لاستنتاج الدلالات 
 .الكامنة

كما تسعى لبياف العلاقة بنٌ توظيف انٜطيئة للحذؼ والأغراض الشعرية التي تناونٟا، 
كشف عن القيم الدلالية وانٛمالية التي يضفيها انٜذؼ على شعره ودوره في بناء أسلوبو وال

 .انٝاص، وإبراز خصائصو الأسلوبية انٞميزة في توظيف ىذه الظاىرة وكيف نٔدـ مقاصده الفنية
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 أىمية الدراسة
، تسهم الدراسة في سبر أغوار ظاىرة انٜذؼ بوجهيها النحوي والدلالي :الأىمية النظرية

مؤكدة على التكامل بنٌ انٞستوينٌ في نٓليل النص الشعري. كما تقدـ إضافة نوعية للمكتبة 
العربية من خلاؿ دراسة متخصصة لظاىرة ن١ورية في ديواف شاعر من الطبقة الأولى، وتعمق الفهم 

 .النظري لآليات الإيجاز وأثرىا في تشكيل انٞعنى في اللغة العربية والشعر
تفيد الباحثنٌ في النحو التطبيقي والدراسات الأسلوبية بتقديم نموذج  :يقيةالأىمية التطب

نٓليلي لدراسة الظواىر اللغوية في النصوص الأدبية. كما تساعد في إثراء الفهم لشعر انٜطيئة 
وخصائصو الأسلوبية وتكشف عن براعتو في استثمار إمكانات اللغة، وتعنٌ دارسي الأدب القديم 

على تذوؽ نٗاليات النص الشعري والوقوؼ على أسرار بلاغتو القائمة على الإيجاز  والنقد الأدبي
 .والتكثيف

 حدود الدراسة ومنهجها
تقتصر الدراسة على نماذج ن٢تارة من أنماط انٜذؼ النحوي في ديواف انٜطيئة، تركّز على 

تنٌ من الديواف برواية انٞواضع التي يظهر فيها أثر دلالي واضح في بناء انٞعنى. واعتُمد على نسخ
ـ(، 1987وشرح ابن السكيت: طبعة مكتبة انٝان٤ي بالقاىرة )نٓقيق د. نعماف ن١مد أمنٌ طو، 

 .ـ(1993وطبعة دار الكتب العلمية ببنًوت )تنسيق د. مفيد ن١مد قميحة، 
تعتمد الدراسة على منهج وصفي نٓليلي يجمع بنٌ رصد ظاىرة انٜذؼ وتصنيفها وفق 

لكشف أثر انٜذؼ في تشكيل انٞعنى وتكثيف الدلالة في  اوية، ثم نٓليلها دلاليً وظائفها النح
 .السياؽ الشعري، مع التركيز على انٛانب التأويلي وانٛمالي

 الدراسات السابقة
خصبًا للدراسة النحوية والدلالية، وقد حظيت  تعُد ظاىرة انٜذؼ في اللغة العربية ن٠الًا 

باىتماـ الباحثنٌ في سياقات متعددة. وفي إطار البحث عن الدراسات السابقة، يتضح أف انٞكتبة 
العربية شهدت جهودًا نُثية قيمة، وإف لم تتناوؿ ظاىرة انٜذؼ في ديواف انٜطيئة نٓديدًا دراسة 

 :اساتن٥وية دلالية شاملة. ومن أبرز ىذه الدر 
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( حوؿ "أسلوب الاستفهاـ في ديواف انٜطيئة"، والتي تعُدّ مرجعًا 2007دراسة البياتي ): أولًا 
مساعدًا في فهم أحد انٛوانب الأسلوبية لشعر انٜطيئة، بيد أف دراستنا تنفرد بالتركيز على ظاىرة 

 .انٜذؼ التي لم تتُناوؿ بشكل متخصص وشامل
اىرة انٜذؼ في الشعر انٜديث وأثرىا في نٕاسك ( حوؿ "ظ2017دراسة حسنٌ ) :اثانيً 

النص"، والتي تعُدّ مرجعًا في تسليط الضوء على الأثر الدلالي للحذؼ، غنً أف دراستنا تتميز 
 .في ديواف انٜطيئة بالتركيز على الشعر القديم ن٣ثلًا 

لتي تعُدّ ( حوؿ "أثر انٜذؼ في إثراء انٞعنى عند البلاغينٌ"، وا2018دراسة حسنٌ ) :اثالثً 
مرجعًا في فهم الأبعاد البلاغية لظاىرة انٜذؼ، لكنها نظرية عامة نِلاؼ دراستنا التطبيقية 

 .انٞتخصصة
( حوؿ "ظاىرة انٜذؼ في الشعر الأحسائي"، والتي قدمت 2020دراسة انٝطيب ) :ارابعً 

لتركيز على نموذجًا لدراسة شاملة لظاىرة انٜذؼ في ديواف شاعر، غنً أف دراستنا نٔتلف في ا
 .انٜطيئة الذي يدثل حقبة تاريخية وأسلوبية ن٢تلفة

( حوؿ "انٜذؼ ودوره الدلالي في شعر ابن مطروح"، والتي 2021دراسة عثماف ) :اخامسً 
تعُدّ مرجعًا في منهجية ربط انٛانب النحوي بالدلالي، بيد أنها نٔتلف في مادتها التطبيقية عن 

 .ئةدراستنا انٞتخصصة في ديواف انٜطي
نٕثل دراستنا إضافةً نوعية للجهود البحثية السابقة، لا لأنها تنفرد بانٞادة انٞدروسة فحسب، بل 
لأنها تقدـ أنموذجًا تطبيقيًا يجمع بنٌ التحليل النحوي والدلالي بأسلوب متكامل، من خلاؿ 

 .مقاربة ن٥وية دلالية لظاىرة انٜذؼ في شعر انٜطيئة
 مفهوـ الحذؼ لغة واصطلاحًا: المطلب الأوؿ

 الحذؼ لغة:
 :للوقوؼ على انٞعنى اللغوي لػ "انٜذؼ"، نستعرض ما جاء في أمهات انٞعاجم العربية

 :"الخليل بن أحمد الفراىيدي في "العين" وإسماعيل بن حماد الجوىري في "الصحاح
يقُدماف للحذؼ معاني ن١ورية تدور حوؿ الإسقاط والأخذ والقطع، فيقوؿ انٝليل: حَذَؼَ: 
انَٜذْؼُ: قَطْعُكَ الشَّيْءَ مِن الطَّرَؼِ كما يُحْذَؼُ طرََؼُ ذَنَبِ الشَّاة. وانَٜذْؼُ: الرَّمْيُ عن جانبٍ 
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اؿ: حَذَفْتُ مِنْ شَعْريِ ومن والضَّرْبُ عن جانبٍ. ويؤكد انٛوىري: حَذْؼُ الشَّيءِ: إِسقاطوُُ. يق
 .(1)ذَنَبِ الدابَّةِ، أَي أَخَذْتُ. وانُٜذافَةُ: ما حَذَفػْتَوُ من الَأديِم وغنًهِ

ؤكد الأزىري على ": أبو منصور الأزىري في "تهذيب اللغة" وابن منظور في "لساف العرب
ريِرهُُ وتَسْوِيػَتُوُ، وَإِذَا أَخَذْتَ مِنْ معنى القطع والتسوية، خاصة في سياؽ الشعر: ونَْٓذِيفُ الشَّعْرِ تَطْ 

فػْتَوُ. ويجمع ابن منظور أقواؿ السابقنٌ مؤكدًا: حَذْؼُ الشيء، يَحْذِفوُُ حَذْفً  : انػَوَاحِيوِ مَا تُسَوِّيوِ فػَقَدْ حَذَّ
 .(2)قَطَفَوُ من طَرَفِوِ، وانٜذُافَةُ: ما حُذِؼَ من شيءٍ فَطرُحَِ 

من ن٠مل ما عرضو اللغويوف أف انٞعنى ا﵀وري لػ "انٜذؼ" في اللغة يدور حوؿ الإسقاط  يتضح
سواء كاف ذلك قطعًا مادياً من طرؼ الشيء، كحذؼ الشعر أو ذنب الدابة، أو  .والقطع والإزالة

إسقاطاً عامًا. كما يحمل انٜذؼ معنى الرمي، كانٜذؼ بالعصا. ويلُحظ أف بعض التعريفات قيدت 
ذؼ بكونو من "الطرؼ"، بينما جاءت تعريفات أخرى أكثر إطلاقاً مكتفية نّعنى "الإسقاط" انٜ

العاـ. وىذا التنوع يشنً إلى ثراء اللفظة وتعدد استعمالاتها انٜسية التي ستكوف أساسًا لفهم تطورىا 
 .إلى معنى اصطلاحي

نوع من التطور الدلالي؛ إذ كاف  ىذا الاختلاؼ بنٌ انٞعاجم على أنو ويفسر الدكتور علي أبو انٞكارـ
انٜذؼ مقيدًا بالطرؼ أوؿ الأمر، ونِاصة ونٓت لفظو مدلوؿ مادي، ثم أدركو نوع من التطور فشمل 
دلالات أخرى غنً مادية فلم يدكن نٓديد )الطرؼ( الذي يحذؼ منو، ومن ثم اكتفى بعضهم في تعريفو 

وسواء كاف إسقاط الشيء  .تطور الدلالي انٛديدبأنو )الإسقاط( دوف تقييد، وكأنو إشارة إلى ىذا ال
ا﵀ذوؼ مقيدًا بالطرؼ أـ غنً مقيد، فإف ىذا التفسنً اللغوي لا يفيد في ن٠اؿ الاصطلاح؛ إذ ىو لا 

 .(3)يوضح الظاىرة لغوياً ولا يشنً إليها ن٥وياً
تطور معنى انٜذؼ من الدلالة انٞادية إلى انٞفهوـ الاصطلاحي عن حيوية اللغة وقدرتها  يكشف

 على نْريد انٞفاىيم. وىو بطبيعتو ظاىرة نُٓرّؾ العقل، إذ يستدعي فهم ا﵀ذوؼ جهدًا ذىنيًا وتأملًا 
انٜذؼ البلاغي في السياؽ وانٞقاـ، ن٣ا يجعل انٞتلقي شريكًا في إنتاج انٞعنى، ويتجلى ىذا بوضوح في 

 .الاصطلاحي
 :الحذؼ اصطلاحًا

على الرغم من أهمية ظاىرة انٜذؼ عند النحاة الأوائل وتناونٟم انٞستفيض لأحكامها وشروطها، 
فإنهم لم يضعوا تعريفًا اصطلاحيًا ن١ددًا بالصيغة انٛامعة انٞانعة. لذا سنستخلص تصورىم للمصطلح 

 .من خلاؿ معانٛتهم للظاىرة
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يو رائد دراسة انٜذؼ، حيث رصد توظيف العرب لو وتفضيلهم إياه في مواضع كثنًة، يعُدُّ سيبو 
وأرجع نٛوءىم إليو إلى دوافع بلاغية كالتخفيف ونٓقيق الإيجاز وبلوغ السعة في التعبنً. يقوؿ: "اعلم 

بالشيء أنّهم ن٣ا يَحذفوف الكلم وإفْ كاف أصلُو في الكلاـ غنً ذلك، ويحذفوف ويعوِّضوف، ويَستغنوف 
 .(4)"عن الشيء

ويشنً انٞبرِّد: "ولا يجوز انٜذؼُ حتََّّ يكوفَ ا﵀ذوؼُ معلومًا نّا يدؿُّ عليو من متقدَِّـ خَبَرٍ أو 
مشاىدةِ حاؿٍ." ويعرؼ الرماني انٜذؼ: "إسقاط كلمة للاجتزاء عنها بدلالة غنًىا من انٜاؿ أو 

 .(5)"فحوى الكلاـ
ابن جني انٜذؼ كأحد مظاىر "شجاعة العربية"، موضحًا: "قد حذفت العرب انٛملة،  تناوؿ

وانٞفرد، وانٜرؼ، وانٜركة. وليس شيء من ذلك إلا عن دليل عليو وإلا كاف فيو ضرب من تكليف 
 .(6)"علم الغيب في معرفتو

مة من بناء من التعريفات انٞعاصرة، يعُرؼ الدكتور ن١مد إبراىيم عبادة انٜذؼ: "إسقاط كل
من أركانها." ويقدـ الدكتور علي أبو انٞكارـ تصوراً يركز على  اانٛملة، وقد تكوف ىذه الكلمة ركنً 

الصيغ انٞفترضة: "انٜذؼ إسقاط لصيغ داخل النص التركيبي في بعض انٞواقف اللغوية، وىذه الصيغ 
 .(7)"يفترض وجودىا ن٥ويًّا لسلامة التركيب

 :مقاربات البلاغيين للحذؼ
إذا كاف النحاة قد أرسوا القواعد وضبطوا شروط جواز انٜذؼ، فإف البلاغينٌ انطلقوا من ىذا 
الأساس ليتأملوا الظاىرة من زاوية أرحب، متجاوزين النظر في "ما يُحذؼ" و"متَّ يجوز حذفو" إلى البحث 

نٞوفق مظهراً من مظاىر في "نٞاذا يُختار انٜذؼ؟" و"ما أثره الفني وانٛمالي؟". عدّ البلاغيوف انٜذؼ ا
الإيجاز البليغ، ودلالة على براعة الأديب وقدرتو على تطويع اللغة لإيصاؿ انٞعاني بأكثر الطرؽ إيحاءً 

 .وأقلها لفظاً
يذكر ابن سناف انٝفاجي في "سر الفصاحة": "انٜذؼ في الكلاـ مع الدلالة على انٞراد فائدة، 

ىراً في الكلاـ لاقتصر بو على البياف الذي تضمنو، لأف النفس تذىب فيو كل مذىب، ولو ورد ظا
 .(8)"فكاف حذؼ انٛواب أبلغ نٟذه العلة

وأبرز من كشف أسرار انٜذؼ البلاغية الإماـ عبد القاىر انٛرجاني، الذي ارتقى بو إلى مرتبة السحر 
أْخَذِ، عجيبُ الأمرِ، شبيوٌ البياني، قائلًا 

َ
سْلك، لطيفُ انٞ

َ
بالسحر، فإنك ترى بو تػَرْؾَ  : "ىو بابٌ دقيقُ انٞ

 .(9)"الذِّكر، أفصحَ من الذِّكر والصمتَ عن الإفادةِ، أزيدَ للإفادةِ 
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وقاؿ ابن  (10)ويقدـ الزركشي تعريفًا اصطلاحيًا: انٜذؼ ىو "إسقاط جزء الكلاـ أو كلو لدليل"
 .(11)"إلا فػُرْسافُ البلاغةِ  الأثنً: "حذؼُ زياداتِ الألفاظِ، وىذا نوعٌ من الكلاِـ شريفٌ، لا يتعلَّقُ بو
الحذؼ ىو: "إسقاط  :بناءً على ىذا الاستعراض، يعتمد الباحث التعريف الإجرائي التالي

 ".مقصود لعنصر لغوي بدلالة قرينة، لتحقيق وظيفة دلالية أو بلاغية ضمن سياؽ النص
 المطلب الثاني: شروط الحذؼ وأغراضو الدلالية

 : شروط الحذؼأولًا 
في  اصنعة لغوية دقيقة قوامها التوازف بنٌ منطوؽ القوؿ ومسكوت الفهم، وليس فراغً انٜذؼ 

النص بل فراغ ن٣تلئ بانٞعنى. ولكي يؤدي وظيفتو في تكثيف الدلالة دوف الانزلاؽ إلى الغموض 
خِل، وضع لو العلماء شروطً 

ُ
 .راسخة اانٞ

 الشرط الأوؿ: وجود دليل على المحذوؼ وأنواعو
ر الزاوية في كل حذؼ صحيح. يقوؿ ابن جني: "قد حذفت العرب انٛملة ىذا الشرط حج

وانٞفرد وانٜرؼ وانٜركة، وليس شيء من ذلك إلا عن دليل عليو، وإلا كاف فيو ضرب من تكليف 
 ."علم الغيب في معرفتو

 :أنواع الأدلة
 )اطً " نٞن رفع سو اما يفُهم من ظروؼ الكلاـ، كقولك "زيدً  :الدليل الحالي )المقامي. 
 )وجود لفظ في السياؽ يدؿ على ا﵀ذوؼ، كقولو تعالى:  :الدليل اللفظي )المقالي

 .ا﴿قاَلوُا خَيػْراً﴾، أي: أنزؿ خنًً 
 ما يوجبو العقل ليستقيم انٞعنى، كقولو تعالى: ﴿حُرِّمَتْ عَلَيْكُمُ الْمَيْتَةُ﴾،  :الدليل العقلي

 .فا﵀رـ أكلها لا ذاتها
 )ما يدركو النحويوف من قواننٌ اللغة، كقولو تعالى: ﴿لَا أقُْسِمُ  :الدليل الصناعي )النحوي

 .بيِػَوِْـ الْقِيَامَةِ﴾، والتقدير: لأنا أقُسم
 الشرط الثاني: عدـ اللبس

يقوؿ طاىر سليماف ن٘ودة: "ينبغي ألا يؤدي حذؼ عنصر من عناصر انٛملة إلى اللبس على 
حذؼ انٞوصوؼ مع إبقاء صفتو في ن٥و: "مررت انٞخاطب، ولذلك كاف اشتراط القرينة". فيُمنع 

 .(12)"بطويل"، لأف القرينة لا تكفي نٞعرفة انٞوصوؼ، بينما يجوز في ن٥و: "مررت بشاعر
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 الشرط الثالث: عدـ نػَقْض الغرض من الحذؼ
فلا يجوز توكيدُه، لتدافعِ حاليَْوِ؛ من حيثُ التوكيدُ  ايقوؿ ابن جني: "كلُّ ما حُذِؼَ نٔفيفً 

 .(13)"للإسهابِ وانٜذؼُ للاختصارِ". فلا يؤكد العائد ا﵀ذوؼ في ن٥و: "الذي رأيت زيد" بػ"نفسو
 الشرط الرابع: ألا يكوف المحذوؼ كالجزء

نائبو". فلا يُحذؼ يقوؿ السيوطي: "ألا يكوف ا﵀ذوؼ كانٛزء، ومن ثَمَّ لم يحذؼ الفاعل ولا 
 .(14)ما ىو نّثابة انٛزء الأساسي من الكلمة أو التركيب

 الشرط الخامس: ألا يؤدي حذفو إلى اختصار المختصر
يوضح ابن ىشاـ أنو "لا يحذؼ اسم الفعل دوف معمولو؛ لأنو اختصار للفعل". فلا يُحذؼ 

 .(15)من الصيغة انٞختصرة أصلًا 
 :شروط نحوية أخرى

 اضعيفً  يكوف ا﵀ذوؼ عاملًا  ألا. 
  ًعن شيء. األا يكوف ا﵀ذوؼ عوض 
 .ألا يؤدي انٜذؼ إلى تهيئة العامل القوي للعمل ثم قطعو عنو 

لغاياتو  اىذه الشروط لم توضع للحد من الإبداع، بل لتوجيهو وضماف أف يبقى انٜذؼ ن١ققً 
 .البلاغية دوف إخلاؿ بالفهم وسلامة البناء اللغوي

 أغراض الحذؼ الدلالية: ثانيًا 
انٜذؼ في البلاغة العربية ليس غياباً خاليًا، بل مساحة دلالية خصبة نُٓفّز انٞتلقي على 

 .استحضار انٞعنى، فيتفاعل معو عقلًا ووجداناً، ويترسخ أثره في النفس بقوة أبلغ من التصريح
 المحور الأوؿ: أغراض الإيجاز والاختصار

 عنى الكثنً في اللفظ القليل.الغاية الكبرى: نٓصيل انٞ
، وتتجلى (16)قاؿ السيوطي: من أسباب انٜذؼ "ن٠رد الاختصار والاحتراز عن العبث لظهوره"

 :ىذه الغاية في وجوه متنوعة
قالت بنات »كقوؿ رؤبة بن العجاج على لساف سلمى: ،  : التخفيف على انٞتكلم والسامعأولًا 

)وإف كاف فقنًاً معدمًا  فحذفت انٛواب كاملًا «. العم: يا سلمى، وإف كاف فقنًاً معدمًا؟ قالت: وإف
 .(17)فأنا أقبل بو( للعلم الضمني بو
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وِ وَسُقْيَاىَا﴾، كما في التحذير والإغراء بقولو تعالى: ﴿ناَقَةَ اللَّ ،  ثانيًا: ضيق انٞقاـ عن الإطالة
 .فػ﴿ناَقَةَ اللَّوِ﴾ نٓذير بتقدير )ذروا(، و﴿سُقْيَاىَا﴾ إغراء بتقدير )الزموا(

ن٥و قولو تعالى: ﴿وَاسْأَؿِ الْقَرْيةََ الَّتِي كُنَّا فِيهَا﴾، فحُذؼ ، ثالثاً: التركيز على الأجزاء انٞهمة
ز إلى القرية ككل نّا نٓويو من شهود "أىل" وأقُيم "القرية" مقامو لتكثيف انٞعنى وتوجيو التركي

 .وأحداث
كقولو تعالى: ﴿فاَنطلََقَا حَتََّّٰ إِذَا ركَِبَا فِي السَّفِينَةِ خَرَقػَهَا﴾، ،  رابعًا: تسريع السرد والإخبار

 .فطُويت التفاصيل بنٌ الركوب وانٝرؽ لتسريع وتنًة السرد
 المحور الثاني: رعاية الجماليات الصوتية والإيقاعية

ا﵀افظة على الفاصلة والسجع، كقولو تعالى: ﴿مَا وَدَّعَكَ رَبُّكَ وَمَا قػَلَى﴾، فحُذؼ مفعوؿ "قػَلَى" 
 .بفعل القِلى صلى الله عليه وسلموالتقدير "وما قَلاؾَ" نٞراعاة الفاصلة القرآنية، مع التأدب في عدـ إنٜاؽ ضمنً النبي 

ى باِلْمَدِينَةِ رَحْلُوُ ** فإَِنيِّ وَقػَيَّارٌ بِِاَ ومَنْ يَكُ أمَْسَ »استقامة الوزف الشعري، كقوؿ ضابئ بن انٜارث: 
، حيث أسهم انٜذؼ في استقامة الوزف وأضاؼ بعدًا معنوياً بوحدة الشعور بنٌ الشاعر «لَغَريِبُ 
 .(18)وفرسو

 المحور الثالث: توجيو المعنى وتعميقو
ا فيو من الإبِاـ؛ لذىاب التفخيم والتعظيم، قاؿ الزركشي: من فوائد انٜذؼ "التفخيم والإعظاـ نٞ

ن٤ُُوُـ نََٚاءٍ كُلَّمَا انػْقَضَّ كَوكَْبٌ ** بَدَا كَوكَْبٌ تأَْوِي إلِيَْوِ  »كقوؿ أبي الطُّمحاف:   (19)الذىن كل مذىب"
 .(20)، فحذؼ انٞبتدأ لتفخيم شأف ىؤلاء القوـ«كَوَاكِبُوُ 

لَا يػَرْجِعُوفَ﴾، فحذؼ انٞبتدأ نٓقنًاً لشأف  التحقنً والتهوين، كقولو تعالى: ﴿صُمٌّ بُكْمٌ عُمْيٌ فػَهُمْ 
 .انٞنافقنٌ، كأنهم نٟوانهم لا يستحقوف حتَّ الذكر تصريًحا

قَدْ قِيلَ مَا قِيلَ إِفْ صِدْقًا وَإِفْ كَذِباً ** فَمَا اعْتِذَارُؾَ مِنْ »الاتساع والتعميم، كقوؿ النعماف بن انٞنذر: 
، وإبِاـ "مَا قِيلَ" يُطلق العناف للخياؿ ، فبناء "قِي(21)«قػَوْؿٍ إِذَا قِيلَا؟ لَ" للمجهوؿ وحذؼ الفاعل للعموـ

 .ليشمل كل ما يدكن أف يقُاؿ
ىَذَا الَّذِي تػَعْرِؼُ الْبَطْحَاءُ وَطْأتَوَُ ** وَالْبػَيْتُ يػَعْرفُِوُ وَانِٜلُّ »التشويق والبياف بعد إبِاـ، كقوؿ الفرزدؽ: 

بػ"ىَذَا" يثنً فضوؿ السامعنٌ، فحنٌ يأتي البياف لاحقًا يكوف وقعو أشد ، فالإبِاـ الأولي (22)«وَانَٜرَ ُـ
 .تأثنًاً
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 المحور الرابع: مراعاة المتلقي والمقاـ والأحواؿ النفسية
لنَِعمَ السَيِّدافِ وُجِدنُٕا ** عَلى كُلِّ حاؿٍ مِن سَحيلٍ  ايَدينً »تنشيط ذىن انٞتلقي، كقوؿ زىنً: 

سم يشُرؾ انٞتلقي في تقدير عظمة الفضل، ن٣ا ينشط ذىنو ويجعل ، فحذؼ جواب الق«وَمُبَر ِـ
 .(23)انٞعنى أوقع

وَما انَٜربُ إِلّا ما عَلِمتُم وَذُقتُمُ ** وَما ىُوَ عَنها »الترغيب والترىيب، في الترىيب، قوؿ زىنً: 
ُرَجَّمِ 

الصور انٞرعبة، ، فانٜذؼ الضمني للتفاصيل الأقل وقعًا، مع التركيز على (24)«باِنَٜديثِ انٞ
 .يجعل الترىيب أبلغ

فَلا تَكتُمُنَّ اللَوَ ما في نفُوسِكُم ** ليَِخفى وَمَهما »مقتضيات انٝطاب الرفيع، كقوؿ زىنً: 
فحذؼ التصريح نّاىية "ما في نفوسكم" تلطف وأدب يتجنب انٞواجهة  ،(25)«يُكتَمِ اللَوُ يعَلَمِ 

 .انٞثنًة للعناد
 سَئِمتُ تَكاليفَ انٜيَاةِ وَمَن يعَِش ** نَٖاننٌَ حَولًا »النفسية، كقوؿ زىنً: التعبنً عن الأحواؿ 

 ِـ فطوى نٓت "تَكاليفَ انٜيَاةِ" تفاصيل لا نُٓصى، وانٜذؼ ىنا يعبر عن  ،(26)«لا أبَا لَكَ يَسأَ
 .حالة السأـ العميق التي لا نٓتمل التفصيل

أنو "مأخذَ يُشبِوُ السِّحرَ، ويػُبْهِرُ أبدع عبد القاىر انٛرجاني حنٌ وصف مأخذ انٜذؼ ب
الفكرَ"، وختم بقولو: "أفيكوفُ دليلٌ أرَْجَحُ من ىذا... في أنَّك قد ترى تػَرْؾَ الذِّكر أفَْصَحَ من 

رَزَ اللَّفْظُ من الضمنً، أَحْسَنَ للتصوير؟ فانٜذؼ إذف ليس خروجًا  (27)"الذِّكر، والامتناعَ من أف يػُبػْ
أشكالو وألطفها مسلكًا، وأداة فنية تعُمِّق انٞعنى وتفتح لو آفاقاً من التأويل  عن البياف، بل أرقى

 .وانٛماؿ
 تعريف بالحطيئة وخصائص شعره :المطلب الثالث

انُٜطيئة لقبٌ غلب على انٚو جَرْوَؿ بن أوُْس، من بني غطفاف، وقد اختلف في سبب تلقيبو 
نشأ في بيئة معقدة تركت آثاراً عميقة في تكوين . (28)بنٌ القِصَر والدَّمامة ون١طوءة الرِّجل

شخصيتو، فقد كانت أمو الضَّراّء أمََةً، ونسبو متدافعٌ بنٌ قبائل العرب، وكاف ذا شرٍّ وسَفَوٍ. ىذه 
الظروؼ انٞؤثرة أسهمت في تشكيل شاعر ساخر ناقم على ن١يطو، يتخذ من الشعر أداةً لتفريغ 

 .(29)ما يختلج في داخلو من ضيق ونٕرد مشاعره انٞتوترة بأسلوب حادّ يعكس



 ( 111 -90ص :)  (0902)  90العدد:/  90المجلّد: مجلة مق امات
 

;8 issn2773-2754 essn253-3857 

 

تتلمذ انٜطيئة في شبابو على أربعة من أعلاـ الشعر: عنترة بن شداد، وعروة بن الورد، وحاتم 
الطائي، وزىنً بن أبي سلمى. غنً أف التأثنً الأبرز جاء من زىنً، حيث ورث عنو شيئًا من روحو 

ائد انٞدح ومقاطع الوصف، ويتجلى في جانبنٌ: الشعرية وصنعتو انٞتقنة. يظهر ىذا التأثر في قص
الصنعة الشعرية من حيث السبك والتركيب، وتوظيف التعابنً والأوصاؼ على ن٥و دقيق 
ومدروس. ولقد ورث زىنً ىذا النهج عن أوس، ونقلو إلى ابنو كعب، ثم أورثو لتلميذه انٜطيئة، 

 .(30)حتَّ غدا شعره منقحًا ن١ُكمًا عسنً النقد
يئة بالفحولة الشعرية جُلُّ النقاد القدامى، فقد عدّه الأصفهاني "فحلًا من شهد للحط

الفحوؿ، وشاعراً مقتدراً، متصرفاً في نٗيع فنوف الشعر من انٞدح وانٟجاء والفخر والنسيب، ن٠يدٌ 
في ذلك أنٗع". وإف طبقت شهرتو الآفاؽ بِجائو انٞقذع اللاذع حتَّ غدا كأنو السمة الغالبة على 

و، فإف انٞدح ىو الذي يحتل القسم الأوفى من ديوانو، متجاوزاً انٟجاء بأشواط عدة من حيث إنتاج
 .(31)انٜجم والكم

نٕيز شعر انٜطيئة نِصائص فنية بارزة، منها انتشار "انٞقطعات" فيو، وىي قصائد تُستهل 
رة واحدة ويقوـ مباشرة بانٞوضوع دوف نٕهيد أو مقدمة، ن٣ا يدؿ على أف شعره غالبًا ما يخضع لفك

على الوحدة انٞوضوعية. وقد كشف عن إدراكو لقيمة الإيجاز حنٌ سألتو ابنتو مليكة: "ما باؿ 
 .(32)"قصارؾ أكثر من طوالك؟" فقاؿ: "لأنها في الآذاف أوفً، وبالأفواه أعلق

والتجويد، وىو ما جعلو في مصاؼ "عبيد الشعر"  باعتباره من الشعراء الذين عُنوا بالصنعة
الذين ينقحوف قصائدىم ويهذبونها، فإف الإيجاز انٞصقوؿ يعُد نٚة متوقعة في بنائو الشعري. ىذا 
انٜرص على انتقاء اللفظ الداؿ ونْنب انٜشو يقود إلى استخداـ انٜذؼ كأداة فنية لتحقيق 

ن٣كن من الألفاظ، ن٣ا يجعل كلامو متنٌ السبك قوي الإحكاـ والتركيز، وإبراز انٞعنى بأقل عدد 
 .الأسر، وديوانو حقلًا خصبًا لتتبع ظاىرة انٜذؼ ونٓليل وظائفها البلاغية

 دراسة تطبيقية لظاىرة الحذؼ في ديواف الحطيئة: المبحث الثاني
 المطلب الأوؿ: حذؼ الجملة الاسمية

-قائق الصنعة اللغوية، فانٜذؼ من بنيتها تعُد انٛملة الانٚية ن١ور البياف العربي ومنطلق د
من الإيجاز البليغ يكشف براعة انٞنشئ ويثُنً  اوضربً  ان٣يزً  اأسلوبيً  ايُشكل ملمحً  - اأو خبرً  امبتدً 
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فطنة انٞتلقي. في ديواف انٜطيئة، السفر الشعري انٜافل بدرر القوؿ، يتجلى ىذا النوع من انٜذؼ 
 .طويع اللغة لأغراضوعلى حذؽ الشاعر في ت احيً  دليلًا 

يؤكد ابن يعيش أف انٞبتدأ وانٝبر يكُوناف نٗلة مفيدة، فانٞبتدأ معتمد الفائدة وانٝبر ن١لها، غنً 
أف وجود قرينة لفظية أو حالية تغُني عن النطق بأحدهما، فيُحذؼ لدلالتها عليو، إذ الألفاظ 

 .(33)ناء عنوللدلالة على انٞعنى، فإذا فُهم انٞعنى دوف اللفظ جاز الاستغ
 حذؼ المبتدأ

 :(34)في أربعة مواضع ايُحذؼ انٞبتدأ وجوبً  : الحذؼ الواجبأولًا 
للمدح أو الذـ أو الترحم، كقولك "مررت بزيدٍ الكريُم"  امقطوعً  اعندما يكوف خبره نعتً  :أولها

 .)التقدير: ىو الكريم(
يلٌ﴾، والتقدير: صبري  انائبً  اإذا كاف خبره مصدرً  :ثانيها عن فعلو، كقولو تعالى: ﴿فَصَبػْرٌ نَِٗ
 .صبٌر نٗيل
بانٞدح أو الذـ بػ"نعم" أو "بئس"، كقولك "نعم القائد  اعندما يكوف خبره ن٢صوصً  :ثالثها

 .خالدٌ" )التقدير: ىو خالد(
في ذمتي  في القسم، كقولك "في ذمتي لأجتهدف" )التقدير: اصريحً  اإذا كاف خبره لفظً  :رابعها

 .يدنٌٌ(
أضاؼ السيوطي في همع انٟوامع ثلاثة مواضع أخرى: قوؿ العرب "مَن أنت زيدٌ؟" )التقدير: 
مذكورؾ زيد(، وقونٟم "لا سواء" )التقدير: ىذاف لا سواء(، وقونٟم "لا سيما زيدٌ" )التقدير: لا 

 .(35)سيَّ الذي ىو زيد(
  :(36)انٞبتدأ في نٙسة مواضع رئيسة يجوز حذؼ : الحذؼ الجائزاثانيً 

في جواب الاستفهاـ، كقولو تعالى: ﴿وَمَا أدَْراَؾَ مَا انُْٜطَمَةُ ناَرُ اللَّوِ﴾ )التقدير: ىي  :الأوؿ
 .نار ا﵁(

 .بعد فاء انٛواب، كقولو تعالى: ﴿مَنْ عَمِلَ صَانِٜاً فلَِنػَفْسِوِ﴾ )التقدير: فعملو لنفسو( :الثاني
لقوؿ وما شابِو، كقولو تعالى: ﴿وَقاَلُوا أَسَاطِنًُ الْأَوَّلِنٌَ﴾ )التقدير: ىي أساطنً بعد ا :الثالث

 .الأولنٌ(
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على ذات انٞبتدأ، كقولو تعالى: ﴿صُمٌّ بُكْمٌ عُمْيٌ﴾  دالًا  اعندما يكوف انٝبر وصفً  :الرابع
 .)التقدير: ىم صم بكم عمي(

سياقات البياف والتخصيص، كقولو تعالى: ﴿مَتَاعٌ قلَِيلٌ﴾ )التقدير: ىو متاع  في :الخامس
 .قليل(، وفي العناوين كقولو: ﴿سُورةٌَ أنَػْزلَْنَاىَا﴾ )التقدير: ىذه سورة(

  :(37)قاؿ انٜطيئة في ىجاء الزبرقاف
 لِ مُقيمٌ عَلى بنُيافَ يمَنَعُ مائوَُ        وَماءُ وَسيعٍ ماءُ عَطشافَ مُرمِ 

انٞبتدأ ا﵀ذوؼ "ىو" العائد على الزبرقاف، والتقدير: "ىو مقيم". سوغ انٜذؼ السياؽ العاـ، 
. يُبرز ىذا انٜذؼ انٞعنى انٟجائي بتكثيف الانتباه حوؿ اواضحً  اوصفً  حاملًا  اإذ جاء "مقيم" خبرً 

رة أماـ طبع الشح، السمة انٞركزية "مقيم على بنياف يدنع ماءه"، فإسقاط انٞبتدأ يضع انٞتلقي مباش
 .ان٣ا يرُسخ الصورة النقدية بوقع أشد تأثنًً 

  :(38)قاؿ انٜطيئة في مدح بغيض
 تػَهَلَّلَ وَاِىتػَزَّ اِىتِزازَ المُهَنَّدِ          كَسوبٌ وَمِتلاؼٌ إِذا ما سَألَتَوُ 

 انٞبتدأ انٞقدر "ىو" العائد على انٞمدوح، والتقدير: "ىو كسوب ومتلاؼ". أملى انٜذؼ
بلاغة السياؽ انٞدحي، فالاستغناء عن انٞبتدأ أوقع وأبلغ لتماـ وضوحو. يُسهم انٜذؼ في إبراز 

إلى الصفتنٌ، فتصبحاف نٚتنٌ  اانٞعنى انٞدحي وتكثيفو، فبإسقاط "ىو" يتوجو الانتباه فورً 
 .جوىريتنٌ تعُرفاف انٞمدوح وتعُلياف من شأنو

 حذؼ الخبر: 
من حذؼ انٞبتدأ في الكلاـ العربي، وذلك لكوف انٞبتدأ نّثابة  ايعُدّ حذؼ انٝبر أكثر شيوعً 

انٞفتاح الدلالي الذي يرُشد إلى انٝبر ا﵀ذوؼ، بينما انٝبر لا يحمل القدرة ذاتها على الإحالة إلى 
 .انٞبتدأ الغائب

 : (39)مواضع الحذؼ الوجوبي
 الموضع الأوؿ: بعد "لولا" الامتناعية

. يتجلى اعلى الكوف العاـ، يُحذؼ وجوبً  لولا" ويكوف خبره دالًا عندما يأتي انٞبتدأ عقب "
 ."ىذا في قولو تعالى: ﴿لَوْلَا أنَػْتُمْ لَكُنَّا مُؤْمِنِنٌَ﴾، حيث التقدير: "موجودوف
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 الموضع الثاني: المبتدأ الصريح في القسم
إِنػَّهُمْ لَفِي سَكْرَتِهِمْ يػَعْمَهُوفَ﴾، ، كما في قولو تعالى: ﴿لَعَمْرُؾَ اواضحً  اقَسَميً  احنٌ يكوف انٞبتدأ لفظً 

قدّر: "قسمي
ُ
 ."فانٞ

 الموضع الثالث: المصدر العامل والحاؿ السادّة
، بل تسدّ مستقلًا  اأو ما يُضاؼ إليو، وتعقبو حاؿ لا تصلح خبرً  عاملًا  اعندما يكوف انٞبتدأ مصدرً 

 ."اكاف قائمً "، والتقدير: "حاصلٌ إذ  اقائمً  امسدّه. ن٥و: "ضَرْبي زيدً 
 الموضع الرابع: العطف بواو المعية

عَتُوُ"، أي: "مَقْرنُافِ   ."إذا عُطف على انٞبتدأ اسم بواو تفُيد انٞعية الصريحة، كقونٟم: "كُلُّ رَجُلٍ وضَيػْ
 (40)مواضع الحذؼ الجوازي

 : الإجابة على الاستفهاـأولًا 
من السياؽ. فعند السؤاؿ:  ايكوف انٝبر مفهومً  في الردود على الأسئلة، يجوز الاكتفاء بانٞبتدأ عندما

 .""مَنْ حاضرٌ؟" يُجاب: "زيدٌ"، وانٞعنى: "زيدٌ حاضرٌ 
 : العطف مع اشتراؾ الخبراثانيً 

، كقولو تعالى: ﴿أُكُلُهَا دَائِمٌ افي التراكيب العطفية حيث يصحّ إسناد انٝبر انٞذكور للمعطوؼ أيضً 
 ."ئمٌ وَظِلُّهَا﴾، فالتقدير: "وظلُّها دا

 : الاستفهاـ الإنكاري والمقارنةاثالثً 
مع الأنٚاء انٞوصولة بعد همزة الاستفهاـ للإنكار أو انٞقايسة، ن٥و قولو تعالى: ﴿أمََّنْ ىُوَ قاَنِتٌ آناَءَ 

 .": "كَمَنْ ىو مُعرِضٌ االلَّيْلِ﴾، حيث يفُهم الطرؼ انٞقابل ضمنيً 
 : "إذا" الفجائيةارابعً 

 ."ع الاسم انٞرفوع، ن٥و: "خَرَجتُ فإِذا السَّبعُ"، والتقدير: "موجودٌ بعد "إذا" الفجائية م
 :(41)"يُجسّد انٜطيئة براعة ىذا انٜذؼ في وصف ناقتو

 "لَولا الجَديلُ وَأنَساعٌ مُظاىَرَةٌ         وَالضَربُ باِلسَوطِ حَتّى بػَلَّها العَلَقُ 
 اتقديره "موجودٌ". يُحقق ىذا انٜذؼ تأثنًً  افػ"انٛديلُ" مبتدأ بعد "لولا"، خبره ن١ذوؼ وجوبً 

الانتباه لدورىا انٜاسم في ثبات  ا، إذ يُسلّم بوجود ىذه العناصر كحقائق ثابتة، موجّهً امُركّزً  ابلاغيً 
 .الناقة واستمراريتها



 ( 111 -90ص :)  (0902)  90العدد:/  90المجلّد: مجلة مق امات
 

;8 issn2773-2754 essn253-3857 

 

 :(42)"وفي مديحو لآؿ سعد
 "دونػَهُم أَشِبا ايوََـ اللِقاءِ وَعيصً      لا بدَُّ في الجِدِّ أَف تلَقى حَفيظتَػَهُم 

تقديره "موجودٌ". يعُمّق ىذا  احيث "بدَُّ" اسم "لا" النافية للجنس، خبرىا ن١ذوؼ وجوبً 
الوصف إلى حقيقة قاطعة تُبرز قوة آؿ سعد وموثوقية  انٜذؼ دلالة انٜتمية واليقنٌ، ن١ُوّلًا 

 .احانًٚ  اعلى انٞديح جزالة وإيقاعً  ان٘ايتهم، مُضفيً 
 الثاني: حذؼ الجملة الفعلية المطلب

 :(43)حذؼ الفعل
يُشعر  اخاصً  ايُدثّل الفعل العمود الفقري للجملة العربية، وإفّ غيابو يُضفي على النص إيقاعً 

 .عن استدعائو معافٍ إضافية تتجاوز الذكر الصريح بتلاحق الأحداث وتسارع نبضها، فضلًا 
 : مواضع الحذؼ الوجوبيأولًا 

مع وجود حرؼ النداء أو  ايُحذؼ فعل النداء "أدعو" أو "أنُادي" وجوبً  والاستدعاء النداء
 ."ا. ن٥و: "يا خالدُ، أقبلْ"، والتقدير: "أنُادي خالدً افهمو سياقيً 

عندما يحلّ انٞصدر ن١لّ فعلو للدلالة على الأمر أو الدعاء أو  المصدر النائب عن الفعل
 ."ارِّقاَبِ﴾، أي: "فاضربوا الرقابَ ضربً النهي، كقولو تعالى: ﴿فَضَرْبَ ال

في الصيغ القياسية ا﵀ددة، كالتحذير بػ"إيَّاؾَ" أو التكرار والعطف. ن٥و:  التحذير والإغراء
) رُؾَ(، و"الاجتهادَ الاجتهادَ" )الزِـ  ."إيَّاؾَ والإهماؿَ" )أُحذِّ

ن٥ترُـ العهودَ"، مع الاسم انٞنصوب على الاختصاص، ن٥و: "ن٥نُ انٞسلمنٌَ  الاختصاص
 ."والتقدير: "ن٥نُ أخصُّ انٞسلمنٌَ 

التي تتضمن معنى الشرط وفعلو ا﵀ذوؼ، كقولو تعالى: ﴿فأََمَّا الْيَتِيمَ فَلَا  بعد "أما" التفصيلية
 ."تػَقْهَرْ﴾، والتقدير: "مهما يكنْ من شيءٍ نِصوص اليتيم

كقولو تعالى: ﴿إِذَا السَّمَاءُ عند تلاحق "إفْ" أو "إذا" باسم مرفوع،   بعد أدوات الشرط
 ."انشَقَّتْ﴾، والتقدير: "إذا انشقَّتِ السماءُ انشَقَّتْ 

 : مواضع الحذؼ الجوازياثانيً 
 .يجوز حذؼ الفعل عند وجود قرينة دالة عليو، لفظية أو حالية، مع أمن اللبس ونٓقيق الإيجاز
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"المجتهدُ" )تفوَّؽَ  -تفوَّؽَ؟"  عند الاستفهاـ انٞتضمن للفعل، ن٥و: "مَنْ  في الإجابات
 .المجتهدُ(

كالعطف مع الاكتفاء بالفعل الأوؿ، ن٥و: "ذىبَ زيدٌ إلى السوؽ، وعمروٌ  بالقرينة اللفظية
 .إلى انٞكتبة" )وذىبَ عمروٌ(

عندما يفُهم الفعل من طبيعة انٞوقف، كقوؿ الرائي: "انٟلاؿَ واِ﵁!" )أبُصِرُ  بالقرينة الحالية
 .انٟلاؿَ(

 :(44)في قولوىجاء الحطيئة لأمو 
ثينا       أغِربالًا إِذا استُودِعتِ سِرًّا   "وكَانوناً عَلى المُتَحَدِّ

بل قلبٌ  ايُسقط انٜطيئة فعل الكوف "تكوننٌ" مع انٚو، وىذا انٜذؼ انٞتعمد ليس إيجازً 
من سؤانٟا عن سلوؾ قابل للتغينً، ينتقل مباشرة إلى وصم  للمعنى ونٓويلٌ نٛوىر انٝطاب. فبدلًا 

 .اقاطعً  اوجوديً  اكيانها ودمغ ماىيتها. إنو لا يسأؿ "ىل تتصرفنٌ كالغرباؿ؟" بل يفرض حكمً 
، و"كانوف" نار ن١رقة لا للدؼء اتتشكل الصورة مزدوجة ومدمرة: فهي "غرباؿ" لا يحفظ سرً 

نحوي بالتشبيو البليغ نٝلق إىانة مطلقة، حيث تنحدر الذات بل لإيذاء ا﵀دثنٌ. يدتزج انٜذؼ ال
 .االإنسانية إلى ن٠رد أدوات جامدة ن٢تلة وظيفيً 

    :(45)"في قولو النداء التعجبي في الانتصار المشوب بالألم
 "فيَا بِشرَهُ إِذ جَرَّىا نَحوَ قَومِوِ       وَيا بِشرَىُم لَمّا رأََوا كَلمَها يدَمى

انٜطيئة "النداء التعجبي" حيث يُحذؼ فعل التعجب وتنوب "يا" منابو في الدلالة على يستخدـ 
 .من التركيب انٝبري "ما أعظم بشرَه!" يعدؿ إلى الصيغة الإنشائية انٞباشرة الانفعاؿ. فبدلًا 

ىذا العدوؿ يحوّؿ التعبنً عن الشعور من ن٠رد "وصف" خارجي إلى "ن١اكاة" وانغماس فيو، فكأف 
ت لا يخبرنا عن الفرح بل يطلق صرخة الفرح نفسها. يرتقي بػ"البشرى" من مفهوـ ن٠رد إلى كائن البي

انٞتلقي مشاركة وجدانية فورية نْسد غمرة الفرح انٞمتزج  امشخص يُستحضر في ذروة انٜدث، مان٥ً 
 .نّشهد الدـ

 :(46)حذؼ الفاعل
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يدثل الفاعل العمدة الثانية في انٛملة الفعلية، والأصل فيو الذكر وانٜضور. غنً أف العدوؿ عن 
عميقة من الإيجاز والتعظيم والتحقنً  ايحقق أغراضً  ارفيعً  ابلاغيً  اىذا الأصل نُذفو يشكل أسلوبً 

 .وسواىا، ن٣ا قد يعجز عنو الذكر الصريح
 الحذؼ الواجب

 :ل إلى ضربنٌ أساسينٌينقسم انٜذؼ الواجب للفاع
وىذا الباب الأوسع والأشهر، حيث يُحتّم البناء للمجهوؿ حذؼ بناء الفعل للمجهوؿ 

 :الفاعل وإحلاؿ نائبو ن١لو. وتتنوع الأغراض البلاغية نٟذا التحويل
، وانٜذؼ للإيجاز والتركيز على  :العلم بالفاعل نسَافُ ضَعِيفًا﴾، فانٝالق معلوـ ﴿وَخُلِقَ الْإِ

 .لوؽانٞخ
للاسم انٛليل من اقترانو نّا لا يليق، كقوؿ انٛن: ﴿وَأنََّا لَا ندَْريِ  احفظً  :التنزيو والتعظيم

ْـ أرَاَدَ بِِِمْ ربَػُّهُمْ رَشَدًا﴾، حيث نُسب انٝنً صراحة وبني فعل الشر  أَشَرٌّ أرُيِدَ نّنَ فِي الْأَرْضِ أَ
 .اللمجهوؿ تأدبً 

 اادُّعِيَت النبوةُ" نٓقنًً " :التحقير .انٞتاعُ" عند جهل ىوية السارؽسُرؽَِ " :الجهل بالفاعل
 .للساف اللمدعي وصونً 
مَنْ طاَبَتْ سَريِرتَوُُ، " :مراعاة السجع .من الظالم أو عليو اقتُِلَ البريءُ" خوفً " :الكتماف
 ."نُِ٘دَتْ سِنًتَوُُ 

 اعند التأكيد بالنوف، نْنبً  ا( وجوبً يُحذؼ الفاعل )واو انٛماعة أو ياء انٞخاطبة العلة الصرفية
لَوُوفَ  لَوُفَّ فِي أمَْوَالِكُمْ﴾، والأصل: لتَُبػْ  .لالتقاء الساكننٌ: ﴿لتَبُػْ

 الحذؼ الجائز
 :يدثل ىذا الباب ن١ور انٝلاؼ بنٌ البصرينٌ والكوفينٌ، وانٛواز مشروط بوجود قرينة قاطعة

للمعلوـ عند وضوح القرينة:  الفعل مبنيً يجيز الكوفيوف حذؼ الفاعل مع بقاء ا دلالة السياؽ
 .﴿فإَِف كَافَ مِنكُم مَّريِضًا أوَْ عَلَىٰ سَفَرٍ فَعِدَّةٌ مِّنْ أيََّاٍـ أُخَرَ﴾، والتقدير: فإف أفطر فعليو عدة

ٌـ في يػَوٍْـ ذِي مَسْغَبَةٍ * يتَِيمًا﴾، والتقدير: أو أف يطُعِمَ  فاعل المصدر العامل ﴿أوَْ إِطْعَا
 .ايتيمً 
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﴿أَنِْٚعْ بِِِمْ وَأبَْصِرْ﴾، والتقدير: وأبصِرْ بِم، حيث حُذؼ فاعل الثاني  فعل التعجب الثاني
 .لدلالة الأوؿ

َـ إلا ىندٌ"، حيث "ىند" بدؿ من فاعل ن١ذوؼ تقديره: أحد الاستثناء المفرّغ  ."ما قا
 

 مواضع أخرى
  ُبعد "قلّما" و"كثرما": "قلّما ينجحُ الكسوؿ". 
 ؼ: ﴿وَجَاءَ رَبُّكَ﴾ على تقدير: وجاء أمر ربكعند حذؼ انٞضا. 

  :(47)في قولو ىجاء الذات عند الحطيئة
 شَوَّهَ اللَوُ خَلقَوُ           فػَقُبِّحَ مِن وَجوٍ وَقػُبِّحَ حامِلُو اأَرى لِيَ وَجهً 

الشاعر البناء للمجهوؿ مرتنٌ في "قػُبِّحَ"، فينزع عن فعل التقبيح طابعو الشخصي  يستثمر
للنقاش، بل حقيقة كونية حلت  قابلًا  اويرقى بو إلى انٜكم انٞوضوعي العاـ. لا يعود القبح رأيً 

 .على الوجو وحاملو، ن٣ا يجعل ذـ الذات أشد قسوة وأعمق سخرية
 :(48) قولوفيرضي الله عنو  مدح عمر بن الخطاب

 تَجمَعُ  اوَبعُِثتَ للِدُنيا تُجَمِّعُ مالَها       وَتَصُرُّ جِزيػَتَها وَدَأبً 
يحذؼ انٜطيئة الفاعل انٜقيقي في عبارة "بعثك ا﵁"، ليُضفي على انٞمدوح طابعًا قدرياً نٚاوياً. 

عمر من سلطة سياسية إلى فبربط البعث بانٝليفة دوف التصريح با﵁ تبارؾ وتعالى، يُحوّؿ انٜطيئة منصب 
 .يجعل من حضوره رسالة مقدّرة، لا ن٠رد إدارة بشرية اصطفاء إنٟي، ويُكسِب أفعالو طابعًا جليلًا 

 المطلب الثالث: حذؼ المكملات المفعوؿ بو والمضاؼ
 :(49)حذؼ المفعوؿ بو

يحتل انٞفعوؿ بو منزلة الفضلة في البنية النحوية، ن٣ا أكسب العربية مرونة فائقة في التعامل معو. 
 .ينقسم حذفو إلى نمطنٌ متمايزين في الغاية والأثر

 النمط الأوؿ: الحذؼ اللفظي مع استبقاء المعنى
يتحقق ىذا في للتقدير بوضوح.  في الذىن، قابلًا  ابينما يبقى حاضرً  ايُحذؼ انٞفعوؿ لفظيً 

 :سياقات ن١ددة
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كا﵀افظة على الوزف الشعري ومراعاة الفواصل القرآنية، ن٥و ﴿مَا  :لمراعاة الإيقاع الصوتي
 .وَدَّعَكَ رَبُّكَ وَمَا قػَلَىٰ﴾ حيث حُذفت الكاؼ من "قلاؾ" لتناسق الفاصلة

ذَا :في العائد المحذوؼ الَّذِي بػَعَثَ اللَّوُ رَسُولًا﴾  سواء العائد على انٞوصوؿ كما في ﴿أىََٰ
)التقدير: بعثو ا﵁(، أو العائد على انٞوصوؼ كقوؿ الشاعر "وَمَا شَيْءٌ نَ٘يَْتَ نّسُْتَبَاحٍ" )التقدير: 

 .ن٘يتو(
كبعد فعل انٞشيئة ﴿فػَلَوْ شَاءَ نَٟدََاكُمْ أَنَْٗعِنٌَ﴾ )التقدير: شاء  :في مواضع خاصة

﴿وَلَٰكِن لاَّ يػَعْلَمُوفَ﴾ )التقدير: لا يعلموف أنهم السفهاء(، وفي ىدايتكم(، وبعد نفي العلم 
﴾ )التقدير: لم يجد الرقبة( ُـ ثَلَاثةَِ أيََّاٍـ  .الأحكاـ الشرعية ﴿فَمَن لمَّْ يجَِدْ فَصِيَا

 النمط الثاني: الحذؼ الكلي للمعنى واللفظ
، وانٞقصود إثبات الفعل  الاليً ، فيصنً الفعل انٞتعدي كاللازـ دامطلقً  ايُحذؼ انٞفعوؿ حذفً 

 :كصفة ن٠ردة أو قدرة عامة. تتنوع أغراضو
لا  اكقونٟم "فلافٌ يعطي ويدنع"، حيث انٞراد إثبات الصفتنٌ عمومً  :التعميم والإطلاؽ

 .نٔصيص متعلق معنٌ
 .""لقد أكل ا، كقولك نٞن أكل مستقذرً اأو استهجانً  اأو نٓقنًً  اتعظيمً  :الترفع عن الذكر
كالعلم با﵀ذوؼ، أو انٛهل بو كػ"ولدت فلانة"، أو انٝوؼ منو كػ"أبغضت  :اعتبارات خاصة

 ."في ا﵁
 .كما في ﴿فَأَمَّا مَنْ أعَْطَىٰ وَاتػَّقَىٰ﴾ للتركيز على فضيلة العطاء ذاتها :احذؼ المفعولين معً 

 :ينحصر في نوعنٌ حذؼ عامل المفعوؿ بو
قرينة مانعة للبس، كما في جواب الاستفهاـ ﴿مَّاذَا أنَزَؿَ عند وجود  :االحذؼ الجائز قياسً 

 .(اقاَلُوا خَيػْراً﴾ )التقدير: أنزؿ خنًً  ۚ  رَبُّكُمْ 
وسوءَ   اانٞقتصر على انٞسموع من أمثاؿ العرب وتعبنًاتهم كػ"أَحَشَفً  :االحذؼ الواجب سماعً 

راً لَّكُمْ﴾ )التقد لَةٍ" )التقدير: أنْمع( و﴿انتػَهُوا خَيػْ لكم(، ويلحق بو أبواب  اير: وأتوا خنًً كَيػْ
 .التحذير والإغراء والاختصاص والنداء

 :(50)في بياف نفاذ أمر انٝليفة الفاروؽ عمر رضي ا﵁ عنو وسلطانو، يقوؿ انٜطيئة
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 وَمَليكُها وَقَسيمُها عَن أَمرهِِ                يعُطى بأَِمرِؾَ ما تَشاءُ وَيمُنَعُ 
يتجلى انٜذؼ في الفعل "يُدنع" الذي لم يذُكر مفعولو، والتقدير: "ويُدنع العطاء" أو "ويُدنع من 
لا يستحق". والغاية البلاغية ىنا التعميم والإطلاؽ، فليس انٞراد منع شيء ن١دد، بل إثبات 

 امطلقً  ا"انٞنع" كقرار وسياسة نافذة بأمر انٝليفة. ىذا انٜذؼ يضفي على سلطة انٞمدوح طابعً 
، فهو لا يتحكم في تفاصيل العطاء انٞذكور فحسب، بل يهيمن على مفهوـ انٞنع بإطلاؽ، اوشموليً 

 .ن٣ا يعظم ىيبتو ويرسخ صورة ن٣لكة قائمة على نظاـ متكامل من الثواب والعقاب
 :(51)بقولو اجوادً  افي ختاـ قصتو الشعرية، يصف انٜطيئة أعرابيً 

 وَقَد غَنِموا غُنما اقَد قَضوا حَقَّ ضَيفِهِم             فػَلَم يغَرمِوا غُرمً  افبَاتَوا كِرامً 
يقع انٜذؼ البليغ في مفعولي الفعلنٌ "يغرمِوا" و"غنِموا"، إذ يفُهم من السياؽ أف انٞقصود 

بنٌ  بالأوؿ الابن، وبالثاني الأتاف. ىذا انٜذؼ لقياـ العلم بو، لكن أثره الأبلغ ىو إبراز انٞقابلة
يلخص مغزى القصة، ويظُهر عطاء ا﵁  االغُرـ والغُنم بأوجز عبارة، ن٣ا يدنح البيت بعدًا حكميً 

 .الذي عوّض انٝسارة برزؽ نٖنٌ
 :(52)حذؼ المضاؼ

 ا، إذ يُجسد ضربً يُدثل حذؼ انٞضاؼ أحد أوسع الظواىر البلاغية والنحوية في العربية وأكثرىا تداولًا 
من الاتساع الكلامي الذي يعكس ثقة انٞتكلم بقدرة انٞتلقي على استيعاب انٞعنى عبر القرائن انٞختلفة. 
تقوـ آلية ىذا الأسلوب على قانوف ن٥وي ن١وري: إذا سقط انٞضاؼ، نهض انٞضاؼ إليو بدوره وحل ن١لو 

 .دلالة انٞتعمقةفي الإعراب وانٞوقع، بينما تتبلور قيمتو البلاغية في نٓقيق الإيجاز وال
يعُد ىذا النوع الأبرز، حيث يصبح انٞعنى الظاىري الحذؼ للضرورة المعنوية والعقلية 

أو غنً معقوؿ دوف استحضار انٞضاؼ ا﵀ذوؼ، فالقرينة العقلية تلُزـ انٞتلقي بسد ىذه  مستحيلًا 
 .الفجوة لتحصيل الفهم السليم

لتعلق التكليف الشرعي بالأفعاؿ وليس بالذوات، ن٤د في قولو  انظرً  :في الأحكاـ الشرعية
: "حُرَِّـ عليكم نكاحُ أمهاتِكم"، فالتحريم اضروريً  اتعالى: ﴿حُرِّمَتْ عَلَيْكُمْ أمَُّهَاتُكُمْ﴾ تقديرً 

 .يستهدؼ الفعل انٞتصل بالذات وليس الذات نفسها
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والأحداث دوف الأشخاص والذوات، كما لانصرافها إلى انٞعاني  :في الأفعاؿ القلبية والطلبية
لِكُنَّ الَّذِي لُمْتػُنَّنِي فِيوِ﴾، وانٞراد: "نٞتنُني في حبوِ"، إذ اللوـ لا  في قولو تعالى عن امرأة العزيز: ﴿فَذَٰ

 .يتجو لذات يوسف بل لفعل متعلق بو
يو،  حنٌ يُسند الفعل نٞكاف انٜدث أو زمانو، والقصد أىلو أو من ف :في المجاز العقلي

كقولو تعالى: ﴿وَاسْأَؿِ الْقَرْيةََ الَّتِي كُنَّا فِيهَا﴾، والتقدير: "أىلَ القرية"، فالسؤاؿ يتوجو للساكننٌ 
 .وليس للمباني

للاختصار ونٔفيف اللفظ مع  ايهدؼ ىذا النمط أساسً الحذؼ للإيجاز مع وضوح الدلالة 
 .اواضحً  ابقاء انٞعنى جليً 

لصحة  اا تتباين دلالة انٞبتدأ وانٝبر، ن٣ا يستوجب تقديرً عندم :في الإخبار عن المبتدأ
برَِّ مَنِ ٱتػَّقَىٰ﴾، والتقدير: "برَّ مَن اتقى"، إذ لا يدكن للبر ۚ  الإخبار، كقولو تعالى: ﴿وَلػَٰكِنَّ ٱؿ

 .وىو معنى أف يكوف عنٌ "مَن اتقى" وىو ذات
نت "الليلة" مرفوعة فالتقدير: كقونٟم "الليلةَ انٟلاؿُ"، فإف كا :في التراكيب الاصطلاحية

 .""الليلةُ ليلةُ انٟلاؿِ"، وإف كانت منصوبة فالتقدير: "الليلةَ رؤيةَ انٟلاؿِ 
قد يشمل انٜذؼ سلسلة من انٞضافات انٞتتابعة، كقولو تعالى:  :الحذؼ المتسلسل

 فرسِ  حافرِ  أثرِ  ترابِ  من: "الكامل والتقدير ٱلرَّسُوؿِ﴾، أثَرَِ  ۚ  مِّنضَة ۚ  تُ قَبۚ  ﴿فػَقَبَض
 ."الرسوؿِ 

وىي ضابط بلاغي دقيق لتحديد موضع انٞضاؼ ا﵀ذوؼ عند تعدد  :قاعدة ترجيح التقدير
الاحتمالات. فإذا أمكن تقدير انٞضاؼ مع انٛزء الأوؿ أو الثاني من انٛملة، فتقديره مع انٛزء 

 .ور والأصوؿالثاني أولى وأبلغ، لأف الأخبار والأعجاز مواضع التوسع والإيجاز دوف الصد
 :(53)في وصف انٜطيئة لبأس ن٣دوحيو

 إِذا طلََعَت أولى المُغيرَةِ قػَوَّموا       كَما قػَوَّمَت نيبٌ مُخَزَّمَةٌ زجُُر
حُذؼ انٞضاؼ "خيل" وأقُيمت صفتو "أولى" مقامو. ىذا انٜذؼ يتجاوز الإيجاز لنًكز على 

 .من ن٠رد رؤية انٞقدمةبسرعة ىجوـ مباغت يبث الرعب  امفهوـ الأسبقية، موحيً 
 :(54)في قمة الإبداع البلاغي، يقوؿ انٜطيئة
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 تفَيضُ وَأُخرى فِعلُ حَزٍـ وَنائِلُ       ايَداؾَ خَليجُ البَحرِ إِحداىُما دَمً 
انٞضاؼ في ركني انٛملة لصنع التشبيو البليغ، فتحولت يدا انٞمدوح من ن٠رد شيء شبيو  حُذؼ

 .طبيعتو انٞزدوجة بنٌ القوة والكرـ في صورة كونية مهيبة ابانٝلُجاف إلى انٝلُجاف نفسها، ن٠سدً 
 المطلب الرابع: الحذؼ في التراكيب الخاصة

 :(55)حذؼ أداة النداء
، نٓكمو ضوابط ن١كمة نٓقق التوازف بنٌ الإيجاز اراسخً  اعربيً  احذؼ أداة النداء أسلوبً  يعُدّ 

 .والوضوح، ونْسد رؤية النحاة في إدراؾ بنية الكلاـ وفلسفتو
يجمع النحاة على مشروعية حذؼ حرؼ النداء واطراده في الفصيح  جواز الحذؼ ومتطلباتو

توافر قرينة قوية وسياؽ واضح يدؿ على انٞراد، حتَّ "تصنً ، بشرط أساسي ىو اونثرً  اوشعرً  اقرآنً 
 ."القرائن الدالة كالتلفظ بو

يزداد ىذا انٜذؼ في انٞنادى انٞضاؼ، كما في نداء ا﵁ تعالى: ﴿رَبػَّنَا لَا تزُغِْ قػُلُوبػَنَا﴾، وفي 
يعً العلم انٞفرد: ﴿يوُسُفُ أعَْرِضْ عَنْ ىَذَا﴾، وفي نداء انٛمع: ﴿توُبوُا إِلَى ا  .أيَُّوَ الْمُؤْمِنُوفَ﴾ اللَّوِ نَِٗ

رغم انٛواز العاـ، نٓدد ضوابط صارمة مواضع يُدنع فيها انٜذؼ نٞا  مواضع امتناع الحذؼ
 :يسببو من لبس أو إخلاؿ بالتركيب

النداء، ويُستثنى التعويض بانٞيم انٞشددة  ايُدتنع قوؿ "اُ﵁ اغفر لي" قاصدً  :اسم الله الأعظم
 .ولا يُجمع بنٌ "يا" وانٞيم إلا ضرورة"اللهمَّ"، 

في التفجع "وا زيداه" والاستنجاد "يا لَزيدٍ لعِمروٍ"، يحمل انٜرؼ  :المندوب والمستغاث
 .وظيفة خاصة لا نُٓذؼ

 ."كػ "يا للَماء!" و"يا إياؾَ قد كفيتُكَ : المتعجب منو والضمير
 .فانٜذؼ يوقع في التباس شديدخذ بيدي"،  كقوؿ الأعمى "يا رجلًا :النكرة غير المقصودة

يرى نٗهور البصرينٌ امتناع انٜذؼ معهما، وإف ورد السماع  :اسم الجنس واسم الإشارة
ؤُلَاءِ تػَقْتػُلُوفَ أنَفُسَكُمْ﴾   .نِلافو في ﴿ثُمَّ أنَتُمْ ىَٰ
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 تكمن العلة في أف ىذه الأنٚاء لا تنُادى مباشرة، بل نٓتاج واسطة "أيُّ" و"أيةُ"، فيقاؿ "يا
أيها الرجلُ" و"يا أيهذا". فانٞنادى انٜقيقي ىو "أيُّ"، وما بعده نعت لو، فحذؼ الأداة يعني 

 .حذؼ شيئنٌ: الأداة وانٞنادى انٜقيقي، مع الإبقاء على النعت فقط، وىذا "إجحاؼ" بالتركيب
وحذفها "اختصار انٞختصر"، فلا  -"يا" عن "أنادي"  -انٜروؼ في أصلها اختصار لأفعاؿ 

ز إلا بدلالة قوية. كما تتنوع أدوات النداء حسب انٞدى: للبعيد "أيا" و"ىيا" بانٞد، وللقريب يجو 
 .انٟمزة بلا مد

 :(56)في قوؿ انٜطيئة
َـ ذَري عِتابي        فإَِفَّ النَفسَ مُبدِيةًَ نثَاىا  فػَقُلتُ لَها أمُا

َـ" )انٞرخم من أمامة( لتحقيق القرب وإزا لة الكلفة، فالشاعر في حوار يُحذؼ النداء قبل "أمُا
 .ن٘يمي لا يناسبو الطابع الرنٚي لػ "يا"، ن٣ا يضفي عفوية وواقعية على انٞشهد

 :(57)وفي قولو
 فَصُدّوا صُدودَ الوافِ أبَقى عَلَيكُمُ         بنَي مالِكٍ إِذ سُدَّ كُلُّ سَبيلِ 

النفسي، فانٝطاب يبدو كالتفاتة  يُحذؼ النداء قبل "بَني مالِكٍ" لتحقيق انٞباشرة وزيادة الأثر
 .مفاجئة حادة، والنصح أقرب إلى الإنذار النهائي بلا كلفة أو مسافة

 :(58)حذؼ جواب القسم
بتماِـ جوابوِ، بل قد تصلُ إلى ذروتها حنٌ يُحذؼُ ىذا انٛواب،  الا تكتملُ بلاغةُ القَسَمِ دائمً 

 .أعمقَ وأوسعَ من أي كلاٍـ يقُاؿ اليترؾ في نفسِ السامعِ أثرً 
يجب حذؼ جواب القسم حنٌ لا يكوف القسم الركن الأساسي انٞبني عليو  الحذؼ الواجب

أو  االكلاـ، وذلك بتقدـ ما يغني عن انٛواب أو وقوعو في أثناء نٗلة مكتملة. فالقسم يأتي توكيدً 
 .، وذكر جواب جديد يؤدي إلى تكرار ن٢ُلااعتراضً 

زيدٌ قائمٌ وا﵁"، فجملة "زيد قائم" تغني عن انٛواب. وكذا "إف " :ني عن الجوابتقدـ المُغ
 .جاءني زيدٌ واِ﵁ أكرمتُو"، فجواب الشرط يغني عن جواب القسم

 .زيدٌ واِ﵁ قائمٌ"، حيث يقع القسم بنٌ انٞبتدأ وانٝبر، فانٝبر يغني عن انٛواب" :اكتناؼ القسم
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القسم إذا بدُئ بو الكلاـ ووُجد في السياؽ ما يدؿ عليو يجوز حذؼ جواب  الحذؼ الجائز
 .وثقةً بفهم السامع ابوضوح، فيُحذؼ إيجازً 

 ."لػ "أذىبت إليو؟"، والتقدير: "نعم واِ﵁ لقد ذىبتُ إليو انعم واِ﵁" جوابً " :دلالة السياؽ السابق
* وَالنَّاشِطاَتِ نَشْطاً...﴾ ثم  كما في فواتح السور ﴿وَالنَّازعَِاتِ غَرْقاً :دلالة الكلاـ اللاحق

عَثُنَّ   ."﴿يػَوَْـ تػَرْجُفُ الرَّاجِفَةُ﴾، والتقدير: "لتَُبػْ
  .غرض لفظي واضح :الإيجاز والاختصار

وىو الأنٚى، حيث يطُلق عدـ ذكر جواب ن١دد العناف  :التفخيم والتعظيم وتوسعة المعنى
من تقييد النص نّعنى واحد، يجعلو انٜذؼ  لًا نٝياؿ السامع ليتأمل انٞعاني العظيمة ا﵀تملة، فبد

 .لكل ما يليق بانٞقاـ شاملًا 
عَثُنَّ"، وانٜذؼ يجعل كل  ۚ  في ﴿ؽ  وَالْقُرْآفِ الْمَجِيدِ﴾ يحتمل انٛواب: "إنك نٞنذرٌ" أو "لتَُبػْ
. وكذا امرادة ومقصودة معً  -إثبات الرسالة والوعد والوعيد وإثبات البعث  -ىذه انٞعاني 

 .لْقُرْءَافِ ذِي ٱلذِّكْرِ﴾ يحتمل معاني متعددة كالتهديد بالإىلاؾ أو إثبات شرؼ القرآفوَا ۚ  ﴿ص 
 :(59)في قوؿ انٜطيئة

 كَلا لَعَمرُ أبَيكَما حُبّاؽُ           لا تَجمَعا مالي وَعِرْضيَ باطِلًا 
غني عنو في نٗلة النهي السابقة.  ايُحذؼ جواب القسم "لَعَمرُ أبَيكَما حُباّؽُ" وجوبً 

ُ
لوجود انٞ

والتقدير: "إني لصادؽ في ىذا النهي". الغاية ىنا التوكيد القاطع للنهي وتركيز قوة القسم على ما 
وغنً قابل  اوحانًٚ  اسبقو، فيعمل القسم كختم يوضع على النهي لتصديقو وتثبيتو، ن٣ا يجعلو مطلقً 

 .للنقاش
 :(60)في قولو

 إِذا ماتَ بعَدَهُ       فتَِلكَ وَبيَتِ اللَوِ قاصِمَةُ الظَهرِ  اا بَكرً ليَُورثَػَنّ 
لاعتراضو بنٌ انٞبتدأ "تلك" وانٝبر "قاصمة الظهر".  ايُحذؼ جواب القسم "وبيتِ اِ﵁" وجوبً 

الأثر البلاغي ىو إقحاـ جرعة توكيدية مكثفة ومفاجئة في منتصف الكلاـ، فبعد تقرير انٜكم 
 .عظيم ليعطيو قوة اليقنٌ انٞطلق ويؤكد فداحة الأمريقاطعو بقسم 

 :(61)حذؼ جواب الشرط
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تنبني نٗلة الشرط على ركننٌ ن١ورينٌ: فعل الشرط الذي يجسد السبب، وجواب الشرط الذي 
كاف الأصل في انٛواب أف يذُكر لاستكماؿ معنى التعليق وانٛزاء، فإف   يدثل النتيجة انٞترتبة. وإف

العربية قد سلكت مسلك حذفو في مواضع ن٢صوصة، سواء لضرورة ن٥وية أو نٞقتضى بلاغي، ن٣ا 
 .في انٞعنى افي الدلالة واتساعً  ايضفي على الكلاـ قوة في الإيجاز وعمقً 

دـ عليو أو اكتنفو ما ينوب عنو ويرشد إليو، يلزـ حذؼ جواب الشرط متَّ تق الحذؼ الوجوبي
على نٗلة خبرية مكتملة منذ  ا. وفي ىذه انٜالة، يكوف البناء التركيبي قائمً ابشرط كوف فعل الشرط ماضيً 

 يخل االبداية، ويأتي الشرط كقيد عارض أو اعتراض. ونٞا استقر انٞعنى الأساسي، غدا ذكر انٛواب تكرارً 
 .بالبنية الأصلية للكلاـ

 :صور الحذؼ الوجوبي
 .ن٥و "ىو ظالمٌ إفْ فعلَ"، حيث أغنت انٛملة انٞتقدمة عن إيراد انٛواب :التقدـ

ن٥و "ىو إفْ فعلَ ظالمٌ"، حيث ان٥صر الشرط بنٌ انٞبتدأ وانٝبر. ومنو قولو تعالى:  :الاكتناؼ
 .﴿وَإِنَّا إِف شَاءَ اللَّوُ لَمُهْتَدُوفَ﴾

 انٗهور النحاة إلى أف انٞتقدـ ليس عنٌ انٛواب، وإنما دليل عليو، إذ لو كاف جوابً يذىب 
، أو اقترانو بالفاء إف كاف نٗلة انٚية. كما أف اشتراط مضي لوجب جزمو إف كاف فعلًا  احقيقيً 

ودلالة  -التي تفيد التحقق-فعل الشرط يرمي إلى نْنب التعارض بنٌ دلالة الرفع في الفعل انٞتقدـ 
 .، فلا يجتمع اليقنٌ والشك في آف واحد-التي تفيد التعليق-انٛزـ في فعل الشرط انٞضارع 

يسوغ حذؼ جواب الشرط إذا دؿ عليو دليل، وذلك نٞقصدين بلاغينٌ  الحذؼ الجوازي
 :أساسينٌ

 النمط الأوؿ: الحذؼ للاختصار والإيجاز
انٜذؼ إذا تضمن السياؽ ما يدؿ على انٛواب ا﵀ذوؼ دلالة جلية، فيُستغنى عن ذكره  يجوز

 .للإيجاز اطلبً 
بلَْ أنَتُمْ قػَوٌْـ مُّسْرفُِوفَ﴾، والتقدير: أئن ذكُّرتم تطنًّتم  ۚ  من ذلك قولو تعالى: ﴿أئَنِ ذكُِّرتُم 

 .وكفرتم، وانٛواب مستبنٌ من سياؽ ن١اورتهم
تعالى: ﴿وَإِذَا قِيلَ نَٟمُُ اتػَّقُوا مَا بػَنٌَْ أيَْدِيكُمْ وَمَا خَلْفَكُمْ لَعَلَّكُمْ تػُرْنَ٘وُفَ﴾، والتقدير:  وقولو

 .أعرضوا، فانٛواب مفهوـ من سياؽ إعراضهم انٞستمر عن الآيات
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 النمط الثاني: الحذؼ للتفخيم والتهويل والتعظيم
، فتذىب نفس اليُترؾ انٞعنى مفتوحً  انٛواب قصدً وىو انٞقصد البلاغي الأنٚى، حيث يُحذؼ ا

من حصر انٞعنى في جواب ن١دد، يطلقو انٜذؼ ليكوف  انٞتلقي في تقديره كل مذىب ن٣كن. فبدلًا 
 .، لأف ما يوُكل إلى انٝياؿ أعظم ن٣ا نٓدده الألفاظاأبلغ وأشد وقعً 

أو  افظيعً  اى النَّارِ﴾، والتقدير: لرأيت أمرً قولو تعالى ﴿وَلَوْ تػَرَىٰ إِذْ وُقِفُوا عَلَ  :في مقاـ التهويل
 .من أي وصف مهما بلغ ا. وانٜذؼ ىنا أشد ترىيبً اعظيمً  ىولًا 

قولو تعالى في وصف أىل انٛنة ﴿حَتََّّٰ إِذَا جَاءُوىَا وَفتُِحَتْ أبَػْوَابػُهَا...﴾.  :في مقاـ التعظيم
ط بو وصف. وقد جاءت الواو حُذؼ جواب الشرط ىنا لأف نعيم أىل انٛنة يتعاظم عن أف يحي

في "وفتحت" واو حالية، أي جاؤوىا في حاؿ كوف أبوابِا مفتوحة لاستقبانٟم، نِلاؼ أبواب النار 
التي تفُتح عند وصونٟم. فجواب الشرط انٜقيقي ىو ما سيجدونو من نعيم مقيم لا تستوعبو 

 .العبارات، فكاف حذفو أبلغ تعبنً عن عظمتو
عبيد وقومو، يوظف انٜطيئة بنية ن٥وية بلاغية تعتمد على التقديم  في سياؽ مدحو لعاصم بن

 :(62)والتأخنً، ليؤكد ثبات صفة انٞمدوح
 وكَانوا العُروَةَ الوُثقى إِذا               ما تَجَرَّدَتِ الأمُورُ إِلى عُراىا

انٜذؼ الواجب نٛواب الشرط بعد نٗلة الشرط "إِذا ما نََْرَّدَتِ الُأمورُ إِلى عُراىا"، وذلك  يقع
لتقدـ ما يغني عنو في صدر البيت. فانٛملة الأساسية "كانوا العروة الوثقى" نٗلة خبرية تامة 

لعروة أغنت عن ذكر جواب جديد، والأصل قبل انٜذؼ: "إذا ما نْردت الأمور إلى عراىا كانوا ا
 ."الوثقى

والأثر البلاغي نٟذا التقديم عميق، فهو ينقل انٞعنى من صفة مشروطة إلى صفة مطلقة وثابتة. 
من أف يكونوا "العروة الوثقى" فقط عند الشدة، أصبحوا ىم "العروة الوثقى" في كل  فبدلًا 

نّا لا يقاس في الأحواؿ، ووقت الشدة ىو ن٠رد الظرؼ الذي تتجلى فيو ىذه الطبيعة، وىذا أبلغ 
 .انٞدح

 ادقيقً  ابلاغيً  افي سياؽ وصفو ﵀بوبتو وتأثنًىا انٜسي الدائم عليو، يوظف انٜطيئة أسلوبً 
 :(63)يعتمد على انٜذؼ، ليجعل من أثرىا حقيقة مطلقة لا ترتبط بظرؼ
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 شِ المُمَهَّدِ لَها طيبُ ريَاّ إِف نأَتَني وَإِف دَنَت                   دَنَت عَبػَلَةً فَوؽَ الفِرا
بعد نٗلة الشرط الأولى "إِف  ايقع انٜذؼ الواجب نٛواب الشرط في الشطر الأوؿ، نٓديدً 

نأَتَني". والسبب في وجوب انٜذؼ ىو تقدـ ما يغني عنو، وىو انٛملة الانٚية "نَٟا طيبُ رَياّ". 
انٜقيقة. والأصل  ، ثم جاء الشرط كقيد طارئ لا يغنً من أصل ىذهفانٛملة الأساسية قُدمت أولًا 

 ."في التركيب قبل ىذا التقديم البليغ: "إف نأتني فلها طيب ريا
والأثر الدلالي نٟذا انٜذؼ مقصود؛ فهو ينقل صفة "طيب الرائحة" من كونها صفة مشروطة 

من أف يوحي  ومقيدة نُالة البعد، إلى كونها صفة جوىرية وحقيقة مطلقة راسخة في ا﵀بوبة. فبدلًا 
أف ىذه الرائحة الطيبة حقيقة قائمة  بأف رائحتها تبقى في ذاكرتو كنتيجة لابتعادىا، فإنو يقرر أولًا 

بذاتها، ثم يذكر حالة البعد ليؤكد أنها لا نٕلك القدرة على تغينً ىذه انٜقيقة أو ن١وىا. بِذا 
 اوأثرً  ادائمً  ايصبح حضورً الأسلوب، لا يعود "طيب الريا" ن٠رد ذكرى يستدعيها الغياب، بل 

في حواس انٜطيئة ووجدانو، يتجاوز انٞسافة انٞادية. وىذا أبلغ نّا لا يقاس في تعظيم شأنها  ان١فورً 
 .وتأكيد قوة تأثنًىا الذي لا يحده قرب أو يدحوه بعد

 :الخاتمة
 والبنية نُٕثل ظاىرة انٜذؼ إحدى أبرز السمات الأسلوبية في العربية لأثرىا في تشكيل انٞعنى

التركيبية. وقد كشفت ىذه الدراسة عن خصائص ن٣يزة لتوظيف انٜطيئة نٟذه الظاىرة، مبرزة دورىا 
 .في إثراء النص شعرياً ونٗاليًا

 :النتائج
  انٜذؼ في ديواف انٜطيئة نْاوز الوظيفة النحوية المجردة إلى نٓقيق قيم فنية ونٗالية

 .متعددة
 انٞبتدأ بتكثيف الانتباه حوؿ انٝبر ونٓقيق التفخيم أو التحقنً وفق السياؽ نٕيز حذؼ. 
 ٌأسهم حذؼ انٝبر بعد "لولا" والقسم في تعزيز معاني انٜتمية واليقن. 
 .كشف حذؼ الفعل عن مقاصد التكثيف والتوبيخ ونْسيد انٜالات النفسية 
 الفاعل )البناء للمجهوؿ( غايات متنوعة من التعظيم إلى الإخفاء. حقق حذؼ 
 .وظف حذؼ انٞكملات لتحقيق التعميم والإطلاؽ وبناء الصور البلاغية انٞكثفة 
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  أظهر انٜذؼ في التراكيب انٝاصة وظائف بلاغية جوىرية من القرب في انٝطاب إلى
 التفخيم والتهويل.

  انٞقطعات الشعرية" ن٣ا يعكس وعيًا فنيًا نَماليات نٕيز انٜطيئة بالتكثيف والدقة في"
 .الإيجاز

 :التوصيات
لظاىرة انٜذؼ بنٌ انٜطيئة وشعراء العصر انٞخضرـ للكشف  إجراء دراسات مقارنة .1

 .عن أوجو التشابو والاختلاؼ
كالتقديم والتأخنً والفصل والوصل لاستكماؿ الصورة   البحث في ظواىر بلاغية أخرى .2

 ملة.الأسلوبية الشا
 .النفسية والاجتماعية لفهم دوافعها التعبنًية ربط أنماط الحذؼ بظروؼ الشاعر .3
بأمثلة من ديواف انٜطيئة لتعميق فهم نٗاليات الإيجاز والبلاغة  إثراء المناىج التعليمية .4

 .العربية
 :الهوامش

الأولى، بنًوت: دار الكتب ، نٓقيق عبد انٜميد ىنداوي، الطبعة كتاب العنٌانٝليل بن أن٘د الفراىيدي،  (1)
، نٓقيق عبد الكريم تهذيب اللغةأبو منصور ن١مد بن أن٘د الأزىري،  .297 ـ، انٛزء الأوؿ، ص2003العلمية، 

ـ، انٛزء 1990العرباوي، مراجعة ن١مد علي النجار، الطبعة الرابعة، القاىرة: الدار انٞصرية للتأليف والترنٗة، 
 .467 الرابع، ص

، نٓقيق أن٘د عبد الغفور عطار، الطبعة الرابعة، الصحاح تاج اللغة وصحاح العربيةإنٚاعيل بن ن٘اد انٛوىري،  (2)
، نٓقيق أمنٌ ن١مد لساف العربن١مد بن جلاؿ بن منظور،  .1341 ـ، ص1990بنًوت: دار العلم للملاينٌ، 

ـ، انٛزء الثالث، 1999اء التراث العربي، عبد الوىاب، ون١مد صادؽ العبيدي، الطبعة الثالثة، بنًوت: دار إحي
 .297 ص

(3)  ، ـ، 2007، القاىرة: دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، انٜذؼ والتقدير في النحو العربيعلي أبو انٞكارـ
الآداب للدراسات اللغوية انٜذؼ النحوي وأثره في انٞعنى في سورة سبأ.  دوي،ب ن٘دأ نفيح ،علي .199 ص

 https://doi.org/10.53286/arts.v5i1.1421. 34–9 ،2023، (1)5 ،والأدبية
، نٓقيق عبد السلاـ ن١مد ىاروف، الطبعة الثالثة، عالم الكتب، الكتابعمرو بن عثماف بن قنبر )سيبويو(،  (4)

 .24 ـ، انٛزء الأوؿ، ص1983

https://doi.org/10.53286/arts.v5i1.1421
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، نٓقيق ن١مد عبد انٝالق عضيمة، انٛزء الثاني، القاىرة: وزارة الأوقاؼ، انٞقتضبن١مد بن يزيد انٞبرد،  (5)
 .79 ـ، ص1994

، نٓقيق عبد انٜميد ىنداوي، الطبعة الثالثة، بنًوت: دار الكتب العلمية، انٝصائصعثماف بن جني،  (6)
 .140 ـ، انٛزء الثاني، ص2008

، الطبعة الأولى، القاىرة: مكتبة معجم مصطلحات النحو والصرؼ والعروض والقافيةن١مد إبراىيم عبادة،  (7)
 .102–101 ـ، ص2011الآداب، 

، نٓقيق علي ن١مد البجاوي، مطبعة ن١مد علي صبيح وأولاده، مصر، سر الفصاحةابن سناف انٝفاجي،  (8)
انٜذؼ الصوتي في  وقي،ش بدالغنيع ،الأدبعيعيد، س الدخ ،أبو حكمة .256 ـ، ص1953الطبعة الأولى، 

. 176–149 ،2022، (15) ،الآداب للدراسات اللغوية والأدبيةأمالي ابن الشجري. 
https://doi.org/10.53286/arts.v1i15.886 

، قرأه وعلّق عليو: أبو فهر ن١مود ن١مد شاكر، القاىرة: مكتبة انٝان٤ي، دلائل الإعجازعبد القاىر انٛرجاني،  (9)
 .146 ص

، نٓقيق يوسف عبد الرن٘ن انٞرعشلي وآخرين، بنًوت: دار البرىاف في علوـ القرآفبدر الدين الزركشي،  (10)
 .173 ـ، انٛزء الثالث، ص1990انٞعرفة، الطبعة الأولى، 

، تقديم وتعليق أن٘د انٜوفي وبدوي طبانة، انٞثل السائر في أدب الكاتب والشاعرضياء الدين بن الأثنً،  (11)
 .255 القاىرة: دار نهضة مصر، القسم الثاني، ص

طاىر سليماف ن٘ودة، ظاىرة انٜذؼ في الدرس اللغوي، الطبعة الأولى، القاىرة: الدار انٛامعية للطباعة  (12)
انٜربي، عمر عواد أثر دلالة السياؽ في التراكيب النحوية عند عبدالقاىر  .141 ـ، ص1998والنشر والتوزيع، 

. 156–111، 2022(، 16) الآداب للدراسات اللغوية والأدبية،انٛرجاني والزن٢شري انٜذؼ والذكر أنموذجًا. 
.940https://doi.org/10.53286/arts.v1i16 

، نٓقيق عبد انٜميد ىنداوي، الطبعة الثالثة، بنًوت: دار الكتب العلمية، انٝصائصعثماف بن جني،  (13)
 .295 ـ انٛزء الأوؿ، ص2008

 .537 ، صالإتقاف في علوـ القرآفجلاؿ الدين السيوطي،  (14)
مغني اللبيب عن   الأنصاري، معمر بن ويحنٍ ؛539 ، صالإتقاف في علوـ القرآفجلاؿ الدين السيوطي،  (15)

 .700–698 ، صكتب الأعاريب
 .534 ، صالإتقاف في علوـ القرآفجلاؿ الدين السيوطي،  (16)
، نٓقيق وليم بن الورد البروسي، طبع انٛزء الثالث من ن٠موع أشعار العرب :ضمن ديوانورؤبة بن العجاج،  (17)

 .186 ـ، ص1903برلنٌ، 

https://doi.org/10.53286/arts.v1i15.886
https://doi.org/10.53286/arts.v1i15.886
https://doi.org/10.53286/arts.v1i16.940
https://doi.org/10.53286/arts.v1i16.940
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، نٓقيق وشرح أن٘د ن١مد شاكر وعبد السلاـ الأصمعيات: اختيار الأصمعيعبد انٞلك بن قريب الأصمعي،  (18)
 .184 ىاروف، الطبعة الثالثة، القاىرة: دار انٞعارؼ، ص

 .176 ، انٛزء الثالث، صالبرىاف في علوـ القرآفبدر الدين الزركشي،  (19)
، نٓقيق: علي ن١مد شرح شواىد شروح الألفية )شرح الشواىد الكبرى(انٞقاصد النحوية في بدر الدين العيني،  (20)

 .546 ، ص2010فاخِر وآخرين، انٛزء الأوؿ، القاىرة: دار السلاـ، 
، نٓقيق عبد السلاـ ىاروف، انٛزء الرابع، الطبعة خزانة الأدب ولب لباب لساف العربعبد القادر البغدادي،  (21)

الاختصار في سورة )ؽ( وأثره في  لي،ع مدن١ فاءو  ،الغرباني .41 ، ص1997انٝان٤ي، الرابعة، القاىرة: مكتبة 
. 153–132 ،2021، (5)1 ،الآداب للدراسات اللغوية والأدبيةسبك النص. 

https://doi.org/10.53286/arts.v1i5.252 
 .511 ، ص1987، شرح وتقديم: علي فاعور، الطبعة الأولى، بنًوت: دار الكتب العلمية، ديوانوالفرزدؽ،  (22)
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 دراسة صرفيّة دلاليّة« فَ وْعَل»صيغة 
The Morphological Pattern Fawʿal: A Morphological-Semantic 

study 

 
 ssuailik@ksu.edu.sa أ.د. سليمان عودة أبو صعيليك

 أستاذ اللغة والنحو، بجامعة ابؼلك سعود
 Afajjal@ksu.edu.sa د. عبد الله بن محمود فجَّال

 أستاذ النحو والصرؼ ابؼشارؾ، بجامعة ابؼلك سعود
 

 .30/12/2025النشر: 03/11/2025القبوؿ: 05/10/2025الإرساؿ: 
 :الملخص

بواوؿ ىذا البحث رصد صيغة " فػَوْعَل "، في كتب اللغة، وابؼعاجم اللغوية، وكتب 
التفستَ، وكتب النحو والصرؼ، وكتب الأدب، وغتَىا من الكتب ابؼختلفة. ويدرس ىذا البحث 

، ىذا الوزف من حيث بنائو الصّوتّي، والصّرفّي، ويبتُّ آراء علماء اللغة، والنحو، والصرؼ القدماء
حْدثتُ فيو. ويبتُّ دلالات الكلمات التي جاءت على ىذا الوزف، واستعمالاتها، وشواىدىا في 

ُ
وابؼ

القرآف الكريم، والشعر العربي. ويثبت البحث أفَّ ىناؾ الكثتَ من الكلمات جاءت على ىذا 
زاف الوزف، فهو وزف مستعمل في العربية منذ العصر ابعاىلي إلى العصر ابغديث، وليس من الأو 

النادرة غتَ ابؼستعملة، وبىلص البحث إلى أنوّ بيكن استعماؿ ألفاظ أخرى قياسًا على ىذا الوزف 
 الصّرفّي في عربيتنا ابؼعاصرة.
 .صيغة، فػَوْعَل، الصرؼ، الدلالة الکلمات المفاتيح:

Abstract: 

This article examines the morphological pattern Fawʿal through a 

comprehensive survey of classical and modern linguistic sources, 

including lexicons, Qurʾānic exegesis, grammatical treatises, and 

literary texts. It analyzes the form’s phonological structure, 

morphological behavior, and semantic range, foregrounding both 

classical and contemporary perspectives. The findings reveal that 

Fawʿal is neither marginal nor obsolete but a productive pattern 

attested from the pre-Islamic corpus to modern usage. Its sustained 
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presence across genres and periods underscores its vitality in Arabic 

word-formation, and the study argues that the pattern remains 

available for lexical innovation in contemporary Arabic. 

Keywords: Fawʿal, morphology, semantics, Arabic word-formation. 
 المقدمة:

أخذه اللاحق على السَّابق أف عملية برليل اللغة ووصف تراكيبها لا ينبغي أف تكوف  بفا
شكلية خالصة؛ إذ إف اللغة ظاىرة اجتماعية يوظفها الأفراد لأداء ابؼعاني، وفق مقاصدىم 

 وغاياتهم، الأمر الذي يقتضي مراعاة الأبعاد الدلالية للغة عند برليلها. 
يغ الصرفية عناية كبتَة، فتناولتها كتب النحو والصرؼ وابؼعاجم،  وقد أولى علماء العربية الص

فيما تيسّر  –كما خُصّت بعض الصيغ بدراسات مستقلة في بحوث ورسائل علمية. غتَ أنوّ 
بدراسة مستقلّة بذمع بتُ البعدين الصرفي والدلالي، وىو  فَ وْعَل(لم تفُرد صيغة ) –الاطلاع عليو 

 .ثغرتو ما يسعى ىذا البحث إلى سدّ 
وتتجلى أبنية ىذه الصيغة في احتضانها طائفة من الألفاظ الفصيحة التي تصلح للاستعماؿ 
ابؼعاصر بديلًا من كثتَ من الألفاظ العاميّة الشائعة في التواصل الكتابي والشفهي. ومن ىنا تنبع 

م وكتب التفستَ ابغاجة إلى استخراج ىذه الألفاظ من مصادرىا ابؼختلفة، كالكتب اللغوية وابؼعاج
 .والنحو والصرؼ والأدب، وبرليلها دلاليِّا

فاللغة العربية قادرة على توليد مفردات جديدة قياسًا على ما ىو موجود فيها، فنحن بكتاج 
إلى مفردات جديدة، بسبب التطور والتقدـ العلمي الكبتَ، لذلك بيكن الاستفادة من الصيغ 

خرج إلينا مفردات، وتراكيب وكلمات كثتَة قياسًا على ما ىو الصرفية العربية، والقياس عليها، فت
 موجود في الصيغ الصرفية العربية، فهذا البحث يستَ في ىذا الطريق إف شاء ا﵁.

وتناوؿ البحث صيغة "فػَوْعَل" بالدراسة والتحليل، من حيث البناء الصرفي، وآراء العلماء 
لتي جاءت على ىذا الوزف، ودلالاتها واستعمالاتها، القدماء وا﵀دثتُ فيو، والبحث عن الألفاظ ا

وشواىدىا في القرآف الكريم والشعر العربي، والبحث عنها في كتب اللغة وابؼعاجم، والتفاستَ، 
 وكتب النحو والصرؼ، وكتب الآدب، وغتَىا.

واعتمدنا على ابؼنهج الوصفي الاستقرائي، وذلك لاستقراء " صيغة فػَوْعَل " في ابؼصادر 
 ابؼراجع العربية القدبية وابغديثة. و 
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وقد ختمنا ىذا البحث بخابسة تضمّنت أبرز النتائج التي توصّلنا إليها، بعد أف بذلنا جهدنا في 
 بصع مادتو وبرقيق مسائلو، راجتُ أف نكوف قد وفقّنا في إخراجو على الوجو الأكمل.

 التّمهيد:
ثية، ورباعية، وبطاسية، فالثلاثيةِ على عَشَرة تأتي أبنية الأبظاء الأصوؿ على ثلاثة أقساـ، ثلا

عْلَلٌ أبَنيةٍ: فػَعْلٌ فِعْلٌ فػُعْلٌ فػَعَلٌ فِعِلٌ فػَعُلٌ فػُعَلٌ فػُعُلٌ فِعَلٌ فِعِلٌ، وأبَنيةُ الأبظاءِ الرباعيةِ بطسةُ أبَنيةٍ: فػَ 
 .(1)فِعْلِلٌ فِعْلَلٌ فػُعْلُلٌ فِعَلّ 

، فتصبح ( ذكرَىا سيبويو معَ بناءٍ لم يذكرْهُ سيبويو )فػُعْللُِلٌ وأبَنيةُ الأبظاءِ ابػماسيةِ الَأربعة التي
 .(2)بطسة أبنية: فػَعَلَّلٌ فػَعْلَلِلٌ فػُعَلّلٌ فِعْلَلّّ فػُعْللُِلٌ 

ويأتي بصع الثلاثي الذي فيو ىاء التأنيث في ابعمع على اثتٍ عشرة بناءً ": فػَعْلٌ فػَعَلٌ فَعِلٌ 
فِعْلافٌ فػَعْلاتٌ فػَعُلاتٌ فػَعْلاءٌ أفَػْعَلٌ "، وأما أبنية الأبظاء آّموعة فستة: فػُعُوؿٌ فػَعُوؿٌ فِعَاؿٌ فػَعْلافٌ 

 .(3)فػَعْلَةٌ وفػَعَلةٌ وفػٌعَلَةٌ وفػُعْلَةٌ وفِعْلَةٌ وفَعلَِةٌ "
فالأبظاء في أبنيتِها تنقسمُ قسمتُ ": الأوؿ: اسم لا زيادةَ فيوِ، واسم فيوِ زيادةٌ، والأبظاءُ التي 

: ثلاثي ورباعي وبطاسي.لا زيادةَ فيه  ا تنقسمُ ثلاثةَ أقَساٍـ
والقسمُ الثاني: الأبظاءُ ذواتُ الزيادةِ وىي علَى ضَربتُِ: أَحدبنا الزيادةُ فيو تكريرُ حرؼٍ مِنَ 

 الأصلِ وَىوَ الأقلُّ. 
 والآخرُ: زيادتوُ ليستْ منوُ، وىيَ مِنَ ابغروؼِ الزوائدِ وَىوَ الكثتَُ.

التي يبتٌ عليها الاسم سبعة أَحرؼٍ: ابؽمزةُ والألفُ والياءُ والنوفُ والتاءُ وابؼيمُ وابغروؼُ الزوائدُ 
 ، وىي من حروؼ الزيادة آّموعة في كلمة " سألتمونيها ".(4)والواوُ 

 ": (5)فالأبظاءُ الثلاثيةُ ذواتُ الزوائدِ تنقسمُ بعددِ ىػذهِ ابغػروؼِ سبعػةَ أقَسا ٍـ
مزةُ، والثاني: ما زيدتْ فيوِ الألفُ، والثالث: ما زيدتْ فيوِ الياءُ، الأوؿُ: ما زيدتْ فيوِ ابؽ

والرابع: ما زيدتْ فيو النوفُ، وابػامسُ: ما زيدتْ فيوِ التاءُ، والسَّادسُ: ما زيدتْ فيوِ ابؼيمُ، 
 والسابعُ: ما زيدت فيوِ الواوُ".

 ثة معافٍ:: يدور معتٌ الإبغاؽ في ابؼعاجم العربية حوؿ ثلاالإلحاق: لغة  
لَمَّا  ۡ  ىُمۡ  الإدراؾ:" بَغقَِوُ وبغَِقَ بو بَغاَقاً، أي أدركو، ومنو قولو تعالى: ﴿ وَءاَخَريِنَ مِن-1

ۡ  حَقُواْ ِِّٔمۡ  يَل  . (6)أي لاحِق، [، وفي الدعاء " إفَّ عذابك بالكفار مُلْحِقٌ "3 :﴾ ]ابعمعة ۡ 
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لْصَقُ، واستلحقو أي ادّعاه، ويقاؿ بغقِْتُو وأبغقَْتُو  -2
ُ
لْحَقُ: الدَّعِيُّ ابؼ

ُ
الإلصاؽ والإتباع:" ابؼ

  .(7)بدعتٌ تتبعتُو وأتبعتُو"
 .(8)الضّمور: بغَِقَ بُغوُقاً، أي ضَمُرَ  -3

ا ىو بزيادة في الكاصطلاح ا: الإلحاق لمة تبلغ : عرَّفو ابن جتٍ بقولو:" اعلم أف الإبغاؽ إبمَّ
لَغُ ّٔا الأربعة وابػمسة، وذواتُ  ّٔا زنِةََ ابؼػلُْحَقِ بو، لضربٍ من التَّوسُّع في اللُّغة، فذواتُ الثلاثة يػُبػْ
لَغُ ّٔا ابػمسة، ولا يبقى بعد ذلك غرضٌ مطلوب؛ لأف ذوات ابػمسة غايةُ الأصوؿ،  الأربعة يػُبػْ

 .(9)فليس وراءَىا شيءٌ يػُلْحَقُ بو شيءٌ"
رجاني بقولو:" جعل مثاؿ على مثاؿ أزيدَ ليعاملَ معاملتو، وشرطو ابراد وعرفو ابع

 .(10)ابؼصدرين"
وعرفو الكفويُّ بقولو:"جعل مثاؿ على مثاؿ أزيد منو بزيادة حرؼ، أو أكثر موازناً لو في عدد 

 .(11)ابغروؼ، وفي ابغركات، والسكنات"
يكوف بزيادة حرؼ، أو أكثر إلى الكلمة، حتى يصبح بناؤه مطابقًا لبناء آخر،  فالإبغاؽ

 وحدده ابن جتٍ في الثلاثي، والرباعي من الكلمات. 
 البناء الصرفي ل  "فَ وْعَل"، وأقوال العلماء فيها:

و ، وأشار فيو سيبوي(12)قاؿ سيبويو: "ىذا باب ما بغقتو الزوائد من بنات الثلاثة من غتَ الفعل"
"وأما الواو فتلحق ثانية فيكوف  (13)إلى إبغاؽ الواو بالأبظاء، والصفات على وزف " فوعل"، وقاؿ:

ابغرؼ على فوعلٍ فيهما، فالاسم بكو: كوكبٍ، وعوسجٍ. والصفة بكو: حوملٍ، وىوزبٍ. وليس في 
بينا ما بغقتو ثانية فيما مضى بتمثيل  الكلاـ فػَوْعُل ولا فػُوْعُل، ولا شيءٌ من ىذا النحو لم نذكره. وقد

 بنائو".
:" أما أولقٌ فالألف من نفس ابغرؼ، يدلك على ذلك قوبؽم: ألق الرجل وإبما (14)وقاؿ سيبويو

:" سألت ابػليل فقلت: سُلّمٌ (15)أولقٌ فوعلٌ، ولولا ىذا الثبت بغمل على الأكثر". وأضاؼ قائلًا 
 دة، لأف الواو والياء والألف يقعن ثواني في فوعل وفاعل وفيعل".أيتهما الزائدة؟ فقاؿ: الأولى ىي الزائ
:"فكما قلت في ىذه الواو وكانت قد تبدؿ منها، كذلك (16)وذكر سيبويو إبداؿ التاء واوًا

قلت في ىذه الواو. وذلك قوبؽم: تولجٌ. زعم ابػليل أنها فوعلٌ، فأبدلوا التاء مكاف الواو، وجعل 
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، لأنك لا تكاد بذد في الكلاـ تفعلًا ابظاً، وفوعلٌ كثتَ، ومنهم من فوعلًا أولى ّٔا من تفعلٍ 
 يقوؿ: دولج، يريد تولجٌ، وىو ابؼكاف الذي تلج فيو".

. وفوعلٌ من بِعْتُ بػَيّعٌ (17)وتقوؿ في فوعلٍ من وعدت: أوعدٌ، لأنهما واواف التقتا في أوؿ الكلمة
من قلت. وكذلك فعيل من بِعْتُ وفعوؿٌ، تقوؿ بػَيَّعٌ  تقلب الواو كما قلبها وىي عتُ في فيعلٍ وفيعلٍ 

 . (19)، وتقوؿ في فوعلٍ من رددت: روددٌ ابظاً(18)وبيَِّعٌ. وعلى ىذه الطريقة فأجر ىذا النحو
ابؽمزة والواو، فلا بدُ من الاشتقاؽ حتى يعلم أيهما  وأشار ابؼبرد إلى حروؼ الزيادة في "أولق"

م من ابعنوف، فعلمنا الأصل؟ فنظرت إلى أولق فإذا ا
َ
لفعل منو ألق الرجل فهو مألوؽ: إذا أصابوُ بؼ

 .(9)أف ابؽمزة أصل، وأف الواو زائدة؛ فتقديره: فوعل مثل كوثر فهو مصروؼ في ابؼعرفة والنكرة 
فوعلًا من ىذا اللفظ وأف يكوف أيضًا أفعل منو. فإذا كاف  أف يكوف الأولق (20)ويرى ابن جتٍ

أفعل فأمره ظاىر وإف بظيت بو لم تصرفو معرفة وإف كاف فوعلًا فأصلو وولق فلما التقت الواواف في 
أوؿ الكلمة أبدلت الأولى بنزة لاستثقابؽا أولا كقولك في برقتَ واصل: أويصل. ولو بظيت بأولق على 

 ىذا لصرفتو. 
بضلتو ابعماعة عليو أنو فوعل من تألق البرؽ إذا خفق وذلك لأف ابػفوؽ بفا يصحبو  والذي

الانزعاج والاضطراب. على أف أبا إسحاؽ قد كاف بهيز فيو أف يكوف أفعل من ولق يلق. والوجو فيو 
اد ما عليو الكافة: من كونو فوعلًا من " أؿ ؽ" وىو قوبؽم "ألق الرجل فهو مألوؽ " ألا ترى إلى إنش

 أبي زيد ]ىو عمتَ بن شييم[ فيو، ]طويل[:
 .. بىالطها من مسّْو مسُّ أولقِ..تراقب عيناىا القطيع كأبما

: فإف كانت الواو الثانية مدة كنت في الأولى بابػيار: إف (21)وقاؿ ابن جتٍ: قاؿ أبو عثماف
عِدَ"، ومثلو قولو تعالى: شئتَ بنزتَ الأولى وإف شئت لم تهمز. بكو: "فوُعِل" من "وَعَدَ" تقوؿ: "وُو 

هُمَا مِنْ سَوْآتِهِمَا﴾، وإف شئت بنزت، وليس ابؽمز من أجل اجتماع الواوين في أوؿ  ﴿وُوريَِ عَنػْ
 الكلمة. لو كاف كذلك لم بهز إلا ابؽمز، ولكن لضمة الواو بهوز ابؽمز.

ء من الكَلاـ. وىي تزادُ ثانياً : زيادَةُ الواو: لا تزُادُ الوَاوُ أوََّلًا في شَيْ (22)وقاؿ نشواف ابغمتَي
 مثل: كوثر، لأنوّ من الكثرة. « فػَوْعَل»في 
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: أَحدبنا أنو أفػْعَل من الوَلَق وَىُوَ السُّرْعة وَمِنْو قػَوْلو (23)وذكر العكبريُّ أفَّ أوْلَق فِيوِ قَولَافِ 
ـ وَبَزْفِيف الْقَاؼ وضمّْها وَمِنْو قيلَ إذْ تلَِقُونه بأِلَْسِنَتِكُمْ ﴿ تػَعَالَى: ﴾ على قِراَءَة مَنْ قػَرأََ بكسرِ اللاَّ

 للؤبضقِ أوْلَق لسرعتو فعلى ىَذَا لَو بظَّيتَ بوِِ لم تَصْرفِْو.
والقوؿُ الثَّاني ىو فػَوْعَل والواو زائدة والدليلُ عليو قولو للمجنوف مَأْلوؽٌ ومُؤوْلق على مَفْعُوؿ 

وبهوزُ أفْ تكوف من الوَلَق أيضًا وتكوفَ ابؽمزةُ مبدلةً من واوٍ كما أبُدلت واوُ أوَاصل ومُفَوْعَل، 
 بنزَة.
أف " فػَوْعَل" يلحق بالرباعي آّرد وىو بناء " دحرج " وفيو بشانية أبنية  (24)ويرى ابن عقيل 

: (25)الثانيأصلها من الثلاثي، فزيد فيو حرؼ لغرض الإبغاؽ، الأوؿ: فعلل بكو جلبب وشملل، و 
فوعل بكو رودف وىوجل. ومن أمثلة بصع الكثرة فواعل وىو لاسم على فوعل بكو جوىر 

 .(26)وجواىر
ومن ا﵀دثتُ: أشارت خدبهة ابغديثي في كتأّا: أبنية الصرؼ في كتاب سيبويو إلى وزف" 

 .(27)فوعل" في حديثها عن حروؼ الزيادة، فتكوف ثانية في الاسم: عوسج، وجوىر
: عند حديثو عن ابعمع، وفَوعَل ابؼلحق بالرباعي بهمع (28)وقاؿ بؿمد عبد ابػالق عضيمة

 على فواعل، كوكب بهمع على كواكب.
إلى أف الواو لا نزاد أولًا، وإبما حشوًا، أو طرفاً، فتكوف ثانية، بكو:   (29)وأشار فخر الدين قباوة

زيد ملحقة بالرباعي، فمنها ما أبغق بػ " أف بعض أبنية الثلاثي ابؼ (30)كَوكَْب، جَوْىَر، وبتُّ 
 جَعْفَر"، مثل: فػَوْعَل، بكو: جَوْىَر، لَوْلَب.

ما ذكره العلماء السابقوف بقولو: الاسم الثلاثي ابؼزيد بحرؼ، والزيادة  (31)وكرر إميل يعقوب
 فيو بعد الفاء: فػَوْعَل، ويكوف ابظاً، بكو: كَوكَْب، وصفةً، بكو: ىَوْزَب.

: كما ىي ابغاؿ في كوثر، (32)خلف أف الغرض من زيادة الواو جاء بؼعتٌ الابغاؽوذكر يونس 
وزينب، ورعشن، فزيادة الواو في كوثر، والياء في زينب، والنوف رعشن، قد أبغقت ىذه الأبظاء 

 بأبظاء ليس في حروفها زيادة مثل: عنبر، وجعفر.
 عربية:دلالات " فوعل "، ومعانيها في القرآن الكريم، واللغة ال

: في القرآن الكريم:  وردت "فوعل" مرتتُ، مرة معرفة" الكوثر"، ومرة نكرة" كوكب". أولا 
نَاكَ الْكَوْثَ رَ ﴿ -1  (.1﴾ )الكوثر: إِنَّا أَعْطيَ ْ
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:" الكوثر: نهر في ابعنة، حافتاه من ذىب وفضة، (33)جاء في ابغديث عن ابن عمر: أنو قاؿ
 بياضا من اللبن، وأحلى من العسل".بهري على الدرّ والياقوت، ماؤه أشدّ 

، -صَلَّى اللَّوُ عَلَيْوِ وَسَلَّمَ -في الْكَوْثرَِ سِتَّةً وَعِشْريِنَ قػَوْلًا، وَالصَّحِيحُ ىُوَ مَا فَسَّرَهُ بوِِ رَسُوؿُ اللَّوِ 
رّْ وَالْيَاقُوتِ، ترتبو أطَْيَبُ مِنِ :" ىُوَ نػَهْرٌ فِي ابْعنََّةِ، حَافػَّتَاهُ مِنْ ذَىَبٍ، وَبَؾْراَهُ عَلَى الدُّ (34)فػَقَاؿَ 

 الْمِسْكِ، وَمَاؤُهُ أَحْلَى مِنَ الْعَسَلِ وَأبَػْيَضُ مِنَ الثػَّلْجِ". قاَؿَ التػّْرْمِذِيُّ: ىَذَا حَدِيثٌ حَسَنٌ صَحِيحٌ.
 :"الكوْثرُ: الرجلُ الكثتَُ العطاءِ وابػتَِ. وَقاَؿَ الْكُمَيْت ]طويل[:(35)وقاؿ

 وكافَ أبَوؾ ابْن العقائلِ كوْثراَ   ا ابْن مروافَ طيبٌ وأنتَ كثتٌَ يَ 
 والكوْثرُ: السيدُ، قاَؿَ لبيدٌ ]طويل[:

 وعندَ الرّْداعِ بػَيْتُ آخرَ كوْثػَرُ   ]وصاحِبُ مَلْحُوبٍ فُجِعْنا بيػَوْمِوِ[
 رب[:وَيػُقَاؿ للغبار إِذا سطعَ وكثرَ: كَوثرٌ. وَقاَؿَ ابؽذليُّ أمُّة ابن أبي العائذ ]ابؼتقا

 فَ بَضْحَمَ في كَوثرٍ كَابِعلاؿْ".  بَوامِي ابْغقيق إِذا مَا احْتدَمْػ
2-  دُرّْيّ كَب ۡ  ٱلزُّجَاجَةُ كَأنَػَّهَا كَو :[.35، ]النور 

:" كوكب: الكوكْبُ: ]النجم[. ويسمى الثور كَوكَْباً، يشبو بكوكب (36)جاء في معجم العتُ
كَوكْباً. والكوكب: القطرات التي تقع بالليل على ابغشيش. السماء. والبياض في السماء يسمى  

 قاؿ الأعشى ]بسيط[: 
 مؤزر بعميم النبت مكتهل. يضاحكُ الشَّمس منها كوكب شرؽ

 :" كوكب الشيء: معظمو. وكوكب الروضَة: نػَوْرُىا. وكوكب ابغديد: بريقو وتوقُّده. (37)وقيل 
:" والكَوكَْبُ مِنَ النَّبْت: مَا طاَؿَ. وكَوكَْبُ الرَّوْضة: نػَوْرىُا. وكَوكَْبُ ابَغدِيدِ: برَيقُو (38)وقيل

ا وتوَقُّدُه، ويوٌـ ذُو كَواكِبَ إِذا وُصِفَ بالشدَّة، كأنَو أَظْلَمَ بداَ فِيوِ مِنَ الشَّدَائدِِ. وغلاٌـ كَوكَْبٌ بفتلئٌ إِذ
ىَذَا كَقَوْبِؽمِْ لَوُ: بدَْرٌ. وكَوكَْبُ كلّْ شيءٍ: مُعْظَمُو، مِثْلَ كَوكَْبِ العُشْبِ، تػَرَعْرعََ وحَسُنَ وجهُو؛ وَ 

 وكَوكَبِ ابعيَْش؛ قاَؿَ الشَّاعِرُ يَصِفُ كَتيبةً ]عمرو بن قميئة، طويل[:
 .. بَؽاَ كَوكَْبٌ فَخْمٌ، شَديدٌ وُضُوحُها.ومَلْمُومةٍ لَا بَىْرؽُِ الطَّرْؼُ عَرْضَها

 الَأخطل]بسيط[: وقاَؿَ 
هُمْ، بَجنْبََْ كَوكَبٍ، زُمرُ .شَوْقاً إلِيهم ووَجْداً، يوَـ أتُْبِعُهُم  .. طَرْفي، وَمِنػْ
 ثاني ا: دلالات " فَ وْعَل" في اللغة العربية.
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: الألَْقُ والُألاؽُ والَأوْلَقُ: ابعنوف، وىو فػَوْعل، وقد ألقو اُ﵁ يأْلقُِو ألَْقاً. ورجلٌ (39)الأولق -1
 مأْلُوؽ ومُأَوْلَقٌ على مثاؿ مُعَوْلَقٍ مِنَ الَأوْلَق؛ قاؿ الرياشي: أنشدني أبَو عبيدة ]رجز[: 

ا بي مِن أرَاَني أوَْلَقُ   وللشبَاب شِرَّة وغَيْهقُ.  كأَبمَّ
 ويقاؿُ للمجنوفِ: مُأَوْلَق، على وَزْفِ مُفَوْعل.

أَوْأَؿَ على وزف أفَػْعَلَ مهموزُ الأوسط قلبت ابؽمزةُ واوًا : )الْأَوَّؿُ( ضِدُّ الآخر وأصلُوُ (40)الأوّؿ -2
وأدغم دليلُوُ قوبؽم: ىذا أوَّؿُ منك وابعمع )الَأوَائِلُ( و)الْأَوَالي( أيضًا على القلب. وقاؿ قوٌـ: أصلُوُ 

وُ عامًا أوَّؿَ. وإذا لم وَوَّؿَ على وَزْفِ فػَوْعَلَ فقلبت الواوُ بنزةً. وىو إذا جعلتوُ صفةً لم تصرفْوُ، تقوؿ: لقيت
 : والَأوَّؿ والأوُلى بدنزلةِ أفَعَل وفػُعْلى.(41)بذعلوُ صفةً صرفتَوُ تقوؿ: لَقِيتُوُ عامًا أَوَّلًا. وقيل

: اسم امرأة، أَحْسبوُ من البزاعة، بوْزعٌَ: رَمْلةٌ من رماؿِ بتٍ سعدِ. وىو اسمُ (42)البػَوْزعَ -3
 ع، وقيل: وبػَوْزعَُ: اسمُ امرأة كأنو فػَوْعَل مِنَ البَزيِعِ؛ قاؿ جريرٌ ]كامل[:امرأةٍ. وكأنَّوُ فَوعل من البَزيِ

 .. ىَلّا ىَزئِْتِ بِغَتَنِا ياَ بػَوْزعَُ؟.ىَزئِتْ بػُوَيزعُِ، إِذ دَبػَبْتُ عَلَى العَصا،
تاء،   : قاؿ ابػليل: تقدير تػَوْأـَ فػَوْعَل، وأصلو ووأـ، فأبدؿ من إحدى الواوين(43)التػَّوْأـَ -4

 كما قالوا تولج من ولج.
 .(44)التًُابُ فيو لغُاتٌ، منها: تػَوْرَبٌ  -5
: فػَوْعَل: وبفاّ أبِغقَ بالرُّباعي بواوٍ بعد الفاءِ فجاء على فػَوْعَل، التّولَبُ: (45)التَّولب -6

 ابَعحشُ، قاؿ الشَّاعرُ ]أوَْسُ بْنُ حَجَر، منسرح[: 
 بابؼاءِ تػَوْلبَاً جَدِعَا .. تُصْمَتُ .ذاتُ ىِدٍْـ عارٍ نواشِرُىا

 أراد بالتوْلَب ىاىنا الصَّبََّ.
: التولب: ابعحش. قاؿ سيبويو: ىو مصروؼ، لأنو فوعل، وقاؿ ابن (46)وقاؿ ابعوىري

: التػَوْلَبُ: ولَدُ الأتَافِ مِنَ الوَحْشِ إذا استكمل ابَغوْؿَ. وحكي عن سيبويو أنَو مصروؼٌ (47)منظور
  ضِيَ لأنَو فػَوْعَلٌ. وإبما قُ 

 على تاَئوِِ أنها أصلٌ وواوهِ بالزيادة، لَأف فػَوْعَلًا في الكلاِـ أَكثر مِنْ تػَفْعَلُ.
، وىو الكناس. قاؿ الراجز (49)، والتػَّوْلجَ : والتػَّوْلجَُ فػَوُعَل من وَوْلَج، وىذا كثتٌَ (48)التَّولج-7

 ]العجاج[: 
 واجتابَ أدُمافُ الفلاة الدَّوبَعا
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، وليست الواو زائدة لأنو من الولوج، الواو فاء الفعل إلاَّ أنو في وزف فػَوْعَل. ويرُوى: التوْبَعا
  ]منسرح[: (50)وقاؿ جرير

 .]أرَْدَى بتٍ بُؾاشع وما بقا[   متخذاً من ضَعَواتٍ تػَوْبَعاَ
سِيبػَوَيوٍْ فتولج: فػَوْعَل، أصلو: وَوْلَج. فأبدلت العرب من الواو الأولى تاء. ونقل ابن سيدة عن 

ا بضلها (51)قولو : وىو التػّوْلَج وأصلو وَوْلَج فأبدلوا التَّاء من الواو الأولى وليس ذلك بدطُرّد. قاؿ: وَإِبمَّ
ابػليل على فوْعَل دوف تػَفْعَل لقلَّة تفعل في الأبظاء وكثرة فوْعَل فحملو على الأكثر ورُبداَ أبُدِلَت 

 الثػَّوْر في الشَّجَرِ.: بيتٌ يتخذه (52)التَّاء دالا. والتػَّوْلجُ 
ّـُ اللَّحْمِ.(53)الثَّوىدُ  -8  ، من الرّْجاؿِ: التا
، وقد كثر حتى صار كالعربي. قاؿ رجل من بتٍ بسيم لعُمر بن (54)ابَعوْرَب فارسيّ معرّب -9

 عُبيد ا﵁ بن مَعْمَر]بسيط[:
 ي رنَقَِ وعِشْ بعَيْشَةَ عَيْشًا غتََ ذِ    إنبِْذْ برَمْلة نبذَ ابعورب ابػلََقِ 

 فهو مفتوح الفاء، بكو جَوْرَب، ورَوْشَن.  (55)وكل ما جاء على وزف فػَوْعَل
 : فَرخ ابغماـ وبكوه. قاؿ الشاعر ] ذو الرمة، طويل[:(56)وابَعوْزَؿ -10

 ترجّْع فِيهَا أمّهاتُ ابعوازؿِ   سوى مَا أصَاب الذئبُ مِنْوُ وسُرْبةٌَ 
 وقالوا جَوْحَم أيضًا، والأوؿ أعَلى. :(57)ابَعوْجَم وابَعوْحَم: جوجم -12، 11
، وىو قصر أوَ حصن. قاؿ أبو حاتم: ىو تصغتَ قصرٍ: كُوشَك. (58)وابَعوْسَق معرَّب-13
 ، وىو: شِبْوُ ابِغصْنِ. (59)وابعوسقُ 
 : اسم أبي قبيلة من العرب العاربة درجوا، وقيل: انقرضوا.(60)ابَعوْشَم-14
بُظّي جوشن ابغديد. ويقاؿ: مرّ جَوْشَنٌ من الليل وجوشنٌ من : الصَّدْر، وبو (61)ابَعوْشَن-15

 الليل. وقاؿ الراجز:
 مرّوا ّٔاَ على جواشن الليلْ 

وقد بّظت العرب جَوْشَناً. وبػَنُو جَوْشَن: بطُتُ من بتٍ عبد ا﵁ بن غَطفَاف، وىو أشأـ بيت في 
 العرب، قاؿ الشاعر]طويل[:

 حصاةٌ بلَيْلٍ ألُقيت وَسْطَ جَنْدَؿِ  وْشَنٍ لَعَمْرُؾَ مَا ضلّت ضلاؿَ ابْن جَ 
 : ابعوشنُ: الصَّدرُ. وابَعوشنُ: الدَّرعُ. (62)وقيل
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 : اسْم، زَعَمُوا.(63)ابَعوْلَق-16
 : اسْم امْرَأةَ، بابعيم ابؼعجمة.(64)ابَعوْمَل-17
فػَوْعَلٌ  وزنوُُ  (66)، وقد كثر حتى صار كالعربّي. وابعوىرُ معروؼٌ (65)ابعوْىَر فارسيّ معرَّب-18

وإبما ىي فارسية معربة،  (67)وجوىرُ كلّْ شيءٍ ما خُلِقَتْ عليو جِبِلَّتُوُ. ولفظة ابعوىر ليست بالعربية
 وبهوز أف تكوف عربية ووزنها فوعل من ابعهر.

 : القصتَُ. (68)ابَغوْتكُ  -19
 ، وَقاَلُوا ابَغوْبَصة: الوردة ابغَْمْراَء.(69)ابَغوْجَم-20
 وابَغوْجَلة: القارورة الغليظة الْأَسْفَل. قاَؿَ الراجز:  (70)ابَغوْجَل-21

نػَيْوِ من الغُؤورِ   كأفّ عَيػْ
 قػَلْتافِ فِي صَفْحِ صَفاً منقورِ 

 أذاؾَ أـ حَوْجَلتا قارورِ 
 : اسم مأخوذ من ابَغكْش، وىو التقبّض.(71)ابَغوكَْش  -22
وحَوْصَلاء. وقاؿ آخروف: بل  : ويقاؿ بَغوْصَلة الطَّائرِ: حَوْصَلة وحَوْص(72)ابغوصل -23

 ابَغوْصَل بصع ابَغوْصَلة، وابغوْصَلاء أيضًا، جاء ّٔا أبو النَّجْم فقاؿ ]رجز[: 
 ىادٍ وَلَو جارَ بَغوْصَلائو

 وَذكر الأصمعي أنَو لم يسمعوُ إلاَّ في ىذا البيت، أراد أنو يبتلع ابَغصَى وَابِغجَارَة. 
اَ حُذِفَتْ. (73) وَابغَْوْرَبُ  -24  فػَوْعَلٌ وَىُوَ مُعَرَّبٌ وَابعَْمْعُ حَوَاربِةٌَ باِبْؽاَءِ وَرُبدَّ
 : وعلى فَوعَل: والصفة بكو: حومل.(74)ابغومل -25
، وىو الرجل العظيم، النهدُ ابعنبتُ، وكذلك الفرس. وابَغوْشَب: عظيم في (75)ابَغوْشَب -26

 ز: باَطِن ابغاَفِر يتّصل بالرُّسْغ. قاؿ الراج
 في رُسْغٍ لَا يتشكّى ابَغوْشَبا

 : ابَغوشَبُ: العظيمُ البطن.(76)وقيل
: وابَغوقلة: أَف بيشي الشَّيْخ، وبهعل يدََيْوِ على خصريو، وَبُيكن أفَ تكوف (77)ابغوقل -27

 ابَغوقلة أيضًا من ابَغقْلة، وىو وجع جَوؼ الدابةّ من أكل التػُّراَب مع ابغشيش. قاؿ الراجز: 
 لٍ سُقْنا بوِِ وناماوحَوْقَ 
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 : الشَّيخُ إذا فتًَ عن ابِعماعِ. (78)وابغوقَل
 : القصتَ، وقالوا البخيل، ولا أحُقّو.(79)ابَغوكَْل -28
لَق سَوَاء. (80)ابَغوْلَق -29  : اسم من أبظاء الداىية، مثل ابغيَػْ
فيُقاؿ:" أجْوعَ من  : موضع. وحَوْمَل: اسم امرأة بؽا كلبة يُضرب ّٔا ابؼثل (81)ابَغوْمَل -30

 كلبةِ حَوْمَل".
، إذا ىجم عليهم. وربدا بُظّي الدَّليِل (82)ابػوَْتَع -31 ليِل، من قػَوْبؽم: خَتَعَ على القوـ : الدَّ

 أيضًا: ضرب من الذُّباب كبار. خُتَع أيضًا. وابػوَْتَع
 ظيمَة يكوف فيها خُروؽ.وابػوَْرَمة: أرنبة الْأنف، وابػوَْرَمة أيضًا: صَخْرةَ ع (83)ابػوَْرَـ -32
 : اسم مشتق من الابلزاؿ.(84)ابػوَْزَؿ -33
: فزعٌ يػَبػْقَى في الفُؤادِ حتى يِكادُ يعْتًَي صاحِبو الوَسواسُ منو. وقيل: الضَعْفُ (85)ابػوَْلَعُ  -34

 والفزعُ، وقيل: ابُعبْنُ، قاؿ جرير ]كامل[:
جاشعٍ 

ُ
 وفي الفُؤاد ابػوَْلَعُ  جَلَدَ الرَّجاؿ  لا يػُعْجِبػَنَّكَ أفْ ترى بؼ

، زَعَمُوا: ولد ابْغمار، وكاف الأخطل يلقَّب دَوْبَلًا، فلذلك قاؿ جرير (86)الدّوْبَل -35
 للؤخطل حِتُ ىجاه، ]طويل[:

اَ يبكي من الذُّؿّْ دَوْبلَُ   ...بَكَى دَوْبلٌَ لَا يػُرْقِئُ ا﵁ دمعَو  أَلا إِبمَّ
والدّبْل: بْصعُك الشَّيْء يقاؿ: دبلتُ الشيءَ أدبلُو دَبْلًا؛ وأحسب الواو زائدة لأنو من الدَّبْل، 

بػَيْلة من ىذا لأنَّوُ داء بهتَمع.  أَف اشتقاؽ الدَّاء الَّذِي يسمّى الدُّ
هَا"، (87)الدَّوْخَل -36 : في حديث صِلَة بْنِ أَشْيم:" فإذا سِبّّ فيو دَوْخَلةُ رُطَب فأكلتُ مِنػْ

 فَةٌ مِنْ خُوصٍ كالزّْبّْيل، والقَوْصَرَّة يػُتًْؾُ فيها التَّمرُ وغتَه، والواوُ زائدةٌ.ىي بتشديد اللاـ: سَفِي
 : مِكياؿٌ للشَّرابِ.(88)الدَّورؽُ  -37
، يقُاؿ: ناَقَة دَوْسَرة وبصل دَوْسر للصُّلب الشَّديد. وكانت للنّعماف كتيبة (89)الدَّوْسَر -38

 ]رمل[: تسمّى دَوْسَر. قاؿ ابن خَذّاؽ العَبْديّ 
 أثبتتْ أوتادَ مُلْكٍ فاستقرّْ  ضربتْ دَوْسَرُ فيهم ضَرْبةَ

: بصل دُواسر، في معتٌ دَوْسَر. والدَّوْسَرُ، من الإبل: الضَّخْمُ. وعلى وزف فػَوْعَل: (90)ويقاؿ
 ضَخْمة. –بؾتمعة، وناقةٌ دَوْسَر  –وكَتِيبة دَوْسَر 
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 : البصل.(91)الدّوْفَص -39
 : اسم، زَعَمُوا، فلا أدري بفا اشتقاقو. (92)الدَّوْقَل -40
: اسم من أَبظاء الأسد. ويقاؿ: على فلاف شاءٌ دَوكَْس، أَي كثتَ. قاَؿَ (93)الدَّوكَْس-41
 الراجز: 

 من عَكَرٍ دَثْرٍ وشاءٍ دَوكَْسِ 
 : اسم امرأة.(94)الدَّوْلَ  -42
 : اسْم.(95)الدَّوْمَر-43
 : بيضة ابغديد.(96)الدَّوْمَص -44
 ، وَىُوَ الكِناس. قاَؿَ الراجز: (97)الدّوْلجَ -45

 واجتابَ أدُمافُ الفلاة الدّوبَعا
ويرُوى: التوْبَعا، وَليَْسَت الْوَاو زاَئدَِة لِأنََّوُ من الولوج، الْوَاو فاَء الْفِعْل إِلاَّ أنَو في وزف فػَوْعَل. 

.(98)والدَّوْلجَُ  ُُ  : السَّرَ
 ل ذَلْقو سَوَاء، وَىُوَ حدّه، ذوْلَقُ اللّْسافِ: طرََفوُ.، مث(99)الذَّوْلَق السَّيْف -46
 : اسْم، واشتقاقو من قػَوْبؽم: رجل ذِمْر، إِذا كَافَ خبيثاً داىياً.(100)الذَّوْمَر -47
 : الفصيل السيّئ الغِذاء، وَيػُقَاؿ للحقتَ الْقصتَ أيَْضًا. قاَؿَ الراجز: (101)الرَّوْبعَ -48

 ركَْعاوَمن بَنَزْنا عِزَّه تػَبػَ 
 على استِو رَوْبعَةً أوَ رَوْبعَا.

 ، يػُقَاؿ: شباب رَوْدَؾ، أَي ناعم. قاَؿَ الراجز:(102)الرَّوْدَؾ -49
 جاريةٌ شبّتْ شبَاباً رَوْدكَا

 : الرَّسْم. (103)الرَّوسمُ  -50
 : اللَّوحُ الّذي بُىتمُ بو البيادرُ. (104)الرَّوشمُ  -51
 : وكل ما جاء على وزف فػَوْعَل، فهو مفتوح الفاء، رَوْشَن. (105)الرَّوشَنُ  -52
: اسْم، زَعَمُوا، فإَِف كَافَ صَحِيحا فاشتقاقو من قػَوْبؽم: فرس رفَِلّ، إِذا كَافَ (106)الرَّوْفَل -53

 ضافَي الذّنَب. 
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ورَوْنَقُ كُلّْ شَيْءٍ: : الضَّوْء، ورَوْنَق السَّيْف: مَاؤُهُ، ورونق الشَّبَاب: طَراءتو. (107)الرّوْنَق  -54
 أوَّلوُُ. 

 ويقُاؿُ: أَخَذَ الشيءَ بِزوْبرَهِِ، أَي: كُلَّوُ. (108)الزَّوْبر -55
: اسْم، وَيػُقَاؿ: زَوْبعَة أيَْضًا، وَىِي ريح تثتَ الْغبَُار وَالتػُّراَب تديره في الَأرْض (109)الزَّوْبعَ -56

 حَتىَّ ترفعو في ابْؽوََاء.
 أحسِبو معرَّباً. والزوْرَؽُ: ضَرْبٌ من السُّفُنِ. (110)الزَّوْرَؽ -57
 : اسْم مَأْخُوذ من الازدفار.(111)الزَّوْفَر -58
 : اسْم أَحْسبوُ من زَوْقَلَ عمامتَو. (112)الزَّوْقَل -59
 : اسْم. (113)الزَّوْمَل -60
 : ابظاف. (114)الزَّوْمَر، والزَّبْيرَ -61
 ىُوَ ابِػلاؼ لغَُة بَياَنيِة.: ضرب من الشّجر يػُقَاؿ (115)السّوْجَر-62
 : الطَّويِل.(116)السّوْحَق -63
، وَىُوَ السَّوْذَنيِق أيضًا، والسُّوذانقِ، كُلو الشاىتُ. والسَّوذؽُ: (117)السّوذَؽ معرّب -64
 الصَّقْرُ. 
: ولو: تناثر فيها الطبع ورداً وسوسنا بضم الستُ، وىو بغن، وليس لو في (118)سَوْسَن -65

 والصواب: سَوْسَن، بفتح الستُ، على وزف فػَوْعَل بفتح الفاء. العربية وزف،
 : ضرب من الشّجر.(119)السّوْقَم -66
 : مثلُ السَّوحقِ. ]الطويل[.(120)السَّوىقُ  -67
: نبت تػُتّخذ مِنْوُ القِسيّ، فإَِذا كَافَ جبليِّا فػَهُوَ نػَبْع، وَإِذا كَافَ سُهْليِّا فػَهُوَ (121)الشّوْحَط -68

 الشَّوحطُ: ضَرْبٌ من أَشجارِ ابعبِِاؿِ يػُتَّخذُ منو القِسيُّ.شَوْحَط. و 
 : طويلةٌ.(122)الشَّوْدَح -69
 : اسْم، وَىُوَ الطَّويِل، مَأْخُوذ من ابؼشذَّب.(123)الشَّوْذَب -70
 : طَويِلَة، عَن كراَع حَكَاىَا فِي باَب فػَوْعَلٍ.(124)ناَقَة شَوْذحٌَ  -71
 : ابؼلِحفة، وأحسِبها فارسيّة معرَّبة، وَقد تكلّموا ّٔاَ قَدِبيا. قاَؿَ الراجز: (125)الشّوْذَر -72

 عُجَيػّْزٌ لَطْعاءُ دَرْدَبيسُ 
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 أتتكَ فِي شَوْذَرىِا بَسيسُ 
 والشّْوذرُ: الإتْبُ، وقاؿ:

 مُنْضَرجٌِ عن جانبِػَيْو الشَّوْذَرُ 
: طَوِيل. وخشبتا القَتَب اللَّتَاف تعلّق ّٔما ابغباؿ تسمَّياف الشّوقػَبػَتُْ. وبعتَ (126)الشَّوْقَب -73

 شَوْقَب: طَويِل جسيم. قاَؿَ الراجز: ضخم ابؼلاطتُ خِدَباًّ شَوقبا
 : اسْم مشتقّ من الشُّكر، الْوَاو زاَئدَِة.(127)الشَّوكَْر -74
 : القنفذ.(128)الشَّوْىَب -75
 وضِع، وَيػُقَاؿ: صَوْبَؿاف. قاَؿَ الشَّاعِر]وافر[:: مَ (129)الصَّوْمَح -76

 ويوٌـ بَتُ ضَنْكَ وصَوْبَؿافِ  ويوٌـ بآّازة والكَلَنْدَى
 والصاقور: الفأس الْعَظِيمَة الَّتِي تكسَّر ّٔاَ ابغِْجَارَة. (130)الصّوْقر -77
: خِرقة بذعلها الْمَرْأةَ على رأَسهَا بَرت الْوِقاَيةَ، وأحسِب : والصّوْقَعة(131)الصَّوقع -78

اشتقاقها من الصّْقاع وَىُوَ بػُرْقُع صَغِتَ بَرت البػُرْقُع الْأَكْبَر، أعَتٍِ برْقُع الدابةّ. والصَّوْقَعة أيَْضًا: أعَلَى 
  الكُمّة أوَ العِمامة.

 ياّه. وصَوْمَعَوُ، أي: رفػَعَو ودَقَّقَ رأسَو.: تصميعك الشيءَ، وَىُوَ برديدؾ إ(132)الصّوْمَع -79
 : الرجل الضخم الذي لا غناء عنده.(133)الضَّوْطرَُ والضَّيْطَرُ  -80
 : ضرب من البػَقْل يػُقَاؿ إنَِّو الباذَروج لغَُة بَياَنيِة.(134)الضَّوْمَر -81
شُعَب يستخرج على تقدير فػَوْعل، وىي العَوْدَقةَُ أيضًا: حديدة بؽا ثلاث  (135)العودؽ -82

لْو من البئر، وىو ابػطُاّؼ. والعَوْدَؽ: ابغَْدِيد الَّذِي فِيوِ كلاليب بُزرج بوِِ الدّْلاء من الْآباَر.  ّٔا الدَّ
 وعَوْدَؽَ بيَدِه في ابؼاءِ: إذا طلََب ّٔا الشَّيْءَ فيو من غتَِ أفْ يرَاهُ.

غِلَظ، أوَ يكوف مأخوذاً من أعبلَ الشجرُ، : اسْم مَأْخُوذ من العَبالة، وَىُوَ ال(136)العَوْبَل -83
 إِذا تساقط ورقوُ.

 : مُسنّة وفيهَا بقَِيَّة. والعوزُـ، من النُّوؽِ: ابؽرَمةُ.(137)ناقة عَوْزَـ-84
: ضَرْبٌ من الشَّوؾِ. وعلى فَوعَل: ويكوف أيضًا فيهما. فالاسم بكو: (138)العوسجُ  -85
 عوسج.
 من العَصَر، وَىُوَ ابؼلجأ. : اسْم، وَأَحْسبوُ (139)العَوْصَر -86
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، العَوْطَب بُعةّ في الْبَحْر، وَقد جَاءَ في الشّعْر الفصيح، (140)العَوْطَب والعَوْبَط -88، 87
وَىُوَ عِنْد الْأَصْمَعِي مَأْخُوذ من العَطَب، الْوَاو فِيوِ زاَئدَِة. قاَؿَ أبَوُ عُبػَيْدَة: العَوْطَب والعَوْبط ابظاف 

 اىية كَأنََّوُ مقلوب عِنْده.من أَبظاَء الد
، الْوَاو زاَئدَِة، وَىُوَ من العَكْل، والعَكْل: بْصعُك الشَّيْء. والعوكَْل: الْكَثِيب (141)العَوكَْل -89

ابؼتعقّد من الرمل ابؼتداخل بعضُو في بعض. وَبػَنُو عَوكَْلاف: بطن من الْعَرَب. والعوكَل، من النّْساءِ: 
 ابَغمقاء. 
: الغوؿ، وَيػُقَاؿ للكلبة ابغريصة عَوْلَق أيَْضًا. ويقاؿُ: حديثٌ طويلُ العَوْلَقِ، (142)العَوْلَق -90

 أَي: طويلُ الذَّنَب. 
 : عِرْؽ في رَحِم النّاقَةِ.(143)العَولَكُ  -91
كُراَعٍ،   لتعمُّجو في انْسيابو أَي تلوّْيو. والعَوْمَجُ: ابْغيََّةُ لتلوّْيها؛ عَنْ  (144)حيَّة عَوْمَجٌ  -92

 حَكَاىَا في باَبِ فػَوْعَلَ.
 : اخْتِلَاط الْأَصْوَات. قاَؿَ الراجز: (145)العَوْمَرَة -93

 تقوؿُ عِرْسي وَىِي لي فِي عَوْمَرهَْ 
رهَْ 
َ
 بئسَ امرُؤ وإنتٍ بئسَ ابؼ

. وناقةٌ ، وَىِي التامّة ابػلَْق. والعَوىَجُ (146)ظبية عَوىج -94 ُِ ، من الظّْباءِ: الطَّويلةُ العُنُقِ
عَوْىج: فتَِيَّة، وظبَْبية عَوْىَج: حسنَةُ اللَّوْفِ طوِيلةُ العُنُق وَقيل: ىِيَ الَّتِي في حَقْوَيها خُطَّتاف سَوْداوافِ 

 وَقد يوُصَف الغَزاؿ بالعَوْىَج.
مل في غَتَىَا. والعَوْىَق أيضًا: صِبغ يقاؿ : الطَّويِل من الظّْلماف، وَرُبداَ استُع(147)العَوْىَق -95

 إِنَّو اللازَوَرْد. والعَوْىَقاف: كوكباف من كواكب ابعوزاء. قاَؿَ الراجز في الظليم: 
 كأنّتٍ ضَمّنت ىِقْلاً عَوْىَقا

 .والعَوْىَق: الثور. ولوف السَّمَاء: عَوْىَق. والعَوىقُ: ابػطُاؼُ ابعبََليّ. والعَوْىَقُ: اللازوردُ 
وقاَؿَ ابْػلَِيلُ: الْعَوْىَقُ، عَلَى تػَقْدِيرِ فػَوْعَلَ، ىُوَ الْغُراَبُ الْأَسْوَدُ ابعَْسِيمُ. وَيػُقَاؿُ ىُوَ الْبَعِتَُ 

ُـ النَّجَائِبِ. قاَؿَ   بةَُ: رُؤْ الْأَسْوَدُ. وَيػَقُولُوفَ: الْعَوْىَقُ: فَحْلٌ كَافَ فِي الزَّمَنِ الْأَوَّؿِ، تػُنْسَبُ إلِيَْوِ كِراَ
 قػَرْوَاءُ فِيهَا مِنْ بػَنَاتِ الْعَوْىَقِ 

 قاؿ: وَالْعَوْىَقُ: الثُّورُ الَّذِي لَوْنوُُ إِلَى سَوَادٍ. وَالْعَوْىَقُ: ابْػطَُّاؼُ ابْعبََلِيُّ. قاَؿَ:
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 فَهِيَ وَرْقاَءُ كَلَوْفِ الْعَوْىَقِ.
 والفَوْدجُ: ابؽوَدجُ. في معتٌ وَاحِد، معروفاف.  و)ابؽوَْدَج( (148)الفَوْدَج -96
 : بفتلئ.(149)غُلَاـ فػَوْىَد -97
ُّ اللَّحْمِ. والفَوْىَدُ: مثلُو.(150)الثَّوىدُ  -98  ، من الرّْجاؿِ: التا
يػُقَاؿ: قوزعَ الديكُ، إِذا فرّ من صَاحبو ونقّ، والعامّة تقَوؿ: قنزعَ، وَليَْسَ  (151)القَوْزعَ -99

اَ قوزعَ فَوعل من ي قزعَ، إِذا خفَّ في عَدْوه. وَالْأَصْل فِيوِ قػَزعَ، إِذا عدا ىَاربِا، وقَوزعََ بِشَيْء، وَإِبمَّ
 فَوعَلَ مِنْوُ.
، يػُقَاؿ: تقوصر الرجل، إِذا تدَاخل بعضو في بعض. وَأما قػَوْصَرة التَّمْر (152)القَوْصَر -100

 اءَ في الشّعْر الفصيح ]رجز[:فَلَا أحسِبها عَربَيَِّة بَؿْضَة، وَإِف كَانوُا قد تكلّموا ّٔاَ، وَقد جَ 
 أفػْلَحَ من كَانَت لَوُ قػَوْصَره
هَا كلَّ يوٍـ مَرهّْ   يأكلُ مِنػْ

 : الْبَعِتَ الغليظ.(153)القَوْعَس -101
 : البحرِ وقاموس الْبَحْر، وَىُوَ مُعظم مَائو.(154)القَوْمَسُ  -102
نَس أيَْضًا: العَظم بَتُ أذُني الْفرس : أعَلَى الْبػَيْضَة، وَابْعمع قَوانس. والقَوْ (155)القَوْنَس -103

الناتئُ الَّذِي ينْبت عَلَيْوِ شَعَر الناصية. زعم قوـ ذَاؾ، وَقاَؿَ آخَرُوفَ: بل ىُوَ العُصفور. وَقاَؿَ قػَوْنَس 
 فػَوْعل الْوَاو زاَئدَِة يدؿُّ على زيادتها قَوؿ الأفوة الأودي ]سريع[:

 .. أمَْسِ بضْربِ البػَيْضِ بَرّْتُ القَنُوس.أبَلِْغْ بَتٍ أوَْدِ فقد أَحْسَنُوا
ُـ البيضةِ. ومُقَدّـ رأَْسِ الفَرَسِ. كَمَا يػُقَاؿ قَونَس وَأَصلو قنس.  القَونَسُ: مُقَدَّ

 من الْكَثػْرَة، الْوَاو زاَئدَِة. قاَؿَ الشَّاعِر ]الكميت، طويل[: (156)الكَوْثرَ -104
 وكََافَ أبوؾَ ابنُ ابػلائف كَوْثرَا.. .وأنتَ كثتَ ياَ ابنَ مروافَ طيّبٌ 

والكَوْثػَرُ: من الرّْجاؿ: الكثتَُ ابَػتَْ. والكَوْثرُ: الغبُارُ الكثتَُ، والكَوثرُ: نَهرٌ في ابعنةِ. وقاَؿَ أبَوُ 
م ليػَقُولوف غُبَار كَوْثرَ وَأنْشد ابؽذ ليُّ أمُّة ابن عَليّ، كَوْثرَ فػَوْعَل من الكَثاَرة وكل كَثِتَ كَوْثرَ حَتىَّ إنهَّ

 أبي العائذ ]متقارب[:
 فَ وجحَمْن في كَوْثرٍَ كابِعلَاؿ.  بُوَامِي ابغقَِيقَ إِذا مَا احْتَدَمْػ
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وَىُوَ نػَهْر في ابْعنََّةِ. قَدْ تَكَرَّرَ ذكِْرهُُ في ابغَْدِيثِ، وَىُوَ فػَوْعَل « أعُْطِيتُ الكَوثػَرَ »)كَوْثػَرَ( فِيوِ  
 زاَئدَِةٌ، وَمَعْنَاهُ: ابَػتَْ الْكَثِتَُ.  مِنَ الكَثْرة، والواوُ 

: فوعل من الكَثْل، وىو مؤخر السفينة، يكوف فيو ابؼلاح ومتاعو. (157)الكَوْثل -105
 والكَوثلُ: ذَنَبُ السَّفينةِ.

 : مَوضِع. (158)الكَوْحَب -106
 : مَوضِع.(159)الكَوْذَب -107
فارسيّ معرّب. وَقاَؿَ الْأَصْمَعِي: الكَوْسَج: النَّاقِص الْأَسْنَاف، وَقاَؿَ أبَوُ  (160)الكَوْسَج -108

عُبػَيْدَة: يػُقَاؿ للبرذوف إِذا بُضل على ابعري فلَم يػَعْدُ خاصّة: كوْسَج. قاَؿَ أبَوُ بكر: لم بِهئ بوِِ غَتَه، 
 يػَعْتٍِ أبَاَ عُبػَيْدَة.

 : اسْم. (161)الكَوْدَح -109
 : البرذَْوف ابؽجتُ.(162)دَفالكَوْ -110
ُـ وأكعرَ، إِذا صَار فِيوِ شَحم، وَلَا يكوف ذَلِك (163)الكَوْعَر -111 : اسْم يػُقَاؿ: كوعرَ السنا

 إِلاَّ للفصيل.
. وكَوكَْبُ الشَّيءِ: مُعظموُ. وعلى فَوعَل: ويكوف أيضًا فيهما. فالاسم (164)الكَوكَْبُ  -112

 بكو: وكوكب. 
 : قبَِيح ابؼنظر.(165)رجل كَوْلَ  -113
: ابؼتًاكب الْأَسْنَاف فِي الْفَم حَتىَّ كَأَف فاَه قد ضَاؽَ بأَِسْنَانوِِ. وَقاَؿَ مرةّ (166)الكَوْمَح -114

 أُخْرَى: الكَوْمَح: الَّذِي بسلؤ فاَه أسنانوُ حَتىَّ يغلظ كلامُو. قاَؿَ الراجز: 
 أىُْجُ القُلاخَ واحْشُ فاهُ الكَوْبَؿا

 ، إِذا رَعِشَ يػُقَاؿ مِنْوُ: اكوىدَّ الشيخُ، إِذا رَعِشَ من الضعْف.(167)ىَدشَيخ كَوْ  -115
: ويقُاؿ للْمَاء الْكثتَ بَومل مِنْوُ ابؼفِْتَح مَا يَسَعو فيَضيق صُنْبوره عَنوُ من  (168)اللَّوْلب -116

اء عِنْد فَمو وَيصتَ كَأنََّوُ بػُلْبُل آنيِةٍ: لَوْلَب. قلت:
َ
لَا أدَْريِ أعربي أـ معرَّب، غتَ  كثرتو فػَيَستدير ابؼ

 أَف أىل العِراؽ أوُلعوا باِسْتِعْمَالوِِ.
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: وَيػُقَاؿُ للماءِ الْكَثِتَِ بَوْمِلُ منو ابؼفِْتَحُ مَا (169)وفي التػَّهْذِيبُ في الثػُّنَائِيّْ فِي آخِرِ تػَرْبَصةَِ لبََبَ 
سْتَدِيرُ ابؼاءُ عِنْدَ فَمِوِ، وَيَصِتَُ كأنَو بػُلْبُلُ آنيِةٍ: لَولَبٌ؛ قاَؿَ يَسَعُو، فيَضِيقُ صُنْبُورهُ عَنْوُ مِنْ كَثػْرتَوِِ، فػَيَ 

رَ أفَ أىَل العراؽِ وَلعُِوا باِسْتِعْمَاؿِ اللَّوْلَبِ.   أبَو مَنْصُورٍ: وَلَا أدَري أعَربي، أـَ مُعَرَّب، غَيػْ
يَتِو، يعُالَج بشيءٍ لَوُ لَوْلَبٌ كُلَّمَا أدُِيرَ خَرجَ : يُستػَعْمل في ابَغضَر في أَسْقِيَةِ الْمَاءِ وأوَْعِ (170)لَوْلَب

 ابؼاءُ، فإَِذَا أرَادوا حَبْسَو رَدُّوه إِلَى مَوْضِعِو فيَحْتَبِسُ ابؼاءُ.
 ]كامل[:  (171)وقاؿ الشاعر أبو عبد ا﵁ بؿمد بن عمر بن علي بن إبراىيم ابؼليكشي

  لولب.. فرست وجاؿ كأنو في.أبت الروادؼ أف بسيل بديلو
 وىو: استدارة ابؼاء عند فم الصُّنْبُور؛ فإنوّ من )ؿ ؿ ب(. -إف كاف عربياًّ  (172)ولَوْلَب:
ُـ، بلُغةِ اليَمَنِ.(173)النػُّوْرجَُ  -117  : الَّذي يدُاسُ بو الطَّعا
: ىُوَ مشتقّ من قػَوْبؽم: فلَاف كثتَ النػَّوَافِل. قاَؿَ من النَّافِلَة. قاَؿَ أبَوُ بكر (174)النػَّوْفَل -118

 أعشى باىلة]بسيط[: 
 ]أَخُو رَغائِبَ يػُعْطِيها ويَسْأَبُؽا[... يأَْبََ الظُّلامَةَ منو النػَّوْفَلُ الزُّفػَرُ 

ابؼزدفِر بالأثقاؿ. والنوفَل: النػّوْفَل ىَاىُنَا: الْكثتَ النػَّوَافِل، والزُّفَر: ابؼزدفِر بِحمْلِوِ، وَقاَؿَ مرةّ أخُْرَى: 
 البحرُ، ويشُبّو بو الرَّجُلُ ابعوادُ، فيُقاؿُ: ىو نػَوْفَل. ونػَوْفَلٌ: من أبظاءِ الرّْجاؿِ. 

: بُيكن أفَ يكوف اشتقاقو من ىبرتُ الشيءَ، أَي قطعتو ىَبْرة ىَبْرة، أَي (175)ابؽوَْبرَ -119
هَوْبرِة، وَىِي الَّتِي فِيهَا شبو الوَبرَ، أوَ يكوف من ابؽبُْر، فِدْرة فِدْرة، وَيكوف اشتقاؽ ىَوْبرَ من الأذُف 

ُ
ابؼ

مُشاقة الكَتّاف، لغَُة بَياَنيِة. وَيػُقَاؿ إِف ابؽوَْبرَ القرد الْكثتَ الشَّعَر. وَيػُقَاؿ: سيف ىباّر، أَي قطاّع وَبوِ 
 بُظّي الرجل ىبّاراً. وىَوبرٌ: من أَبظاءِ الرّْجاؿِ.

سِنّ الثقيل. قاَؿَ الْأَعْشَى]منسرح[:(176)ابؽوَْزَب -120
ُ
 ، وَىُوَ الْبَعِتَ ابؼ

 والعَنْتًَيسَ الوَجْناءَ وابَعملا وابؽوَْزَبَ العَوْدَ بستطيو ّٔاَ
سِنُّ من الإبِلِ. والصفة بكو: ىَوْزَب.

ُ
 وبّظوا النسْر ىَوْزَباً لطوؿ عمره. وابؽوزبُ: ابؼ

 قاَؿَ الشَّاعِر ]أبو كبتَ ابؽذلي، كامل[: : الرجل الثقيل الفَدْـ.(177)ابؽوَْجَل -121
 سُهُداً إِذا مَا ناَـ ليلُ ابؽوَْجَل فأتتْ بوِِ حُوشَ الْفُؤَاد مبطَّناً 
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وابؽوَْجَل أيَْضًا: الفلاة، فإَِذا قصدت للهَوْجَل بعَِيْنِو فػَهُوَ ذكََرٌ؛ ىَكَذَا قاَؿَ الْأَصْمَعِي. وابؽوَجَلُ، 
كأفّ ّٔاَ ىَوَجاً من   -وابؽوَْجَلُ، من الأرضِ: التي لا مَعالِمَ ّٔا. وىَوْجَل  من الإبلِ: مثلُ ابؽوَجاءِ.

 بعَيدةٌ تأَْخُذ مَرَّةً كَذَا ومَرَّة كَذَا ليستْ ّٔاَ أعْلاـ وَىُوَ مِنْوُ. -سُرْعتها ومَفَازةٌ ىَوْجَل 
 ركْبٌ من مراكِبِ النساءِ.و)الفَوْدَج( فِي معتٌ وَاحِد، معروفاف. وابؽوَْدَجُ: مَ  (178)ابؽوَْدَج -122
 : النعاـ.(179)ابؽوَْدعَُ  -123
: اسْم طاَئرِ، وَابْعمع ىَوازف. وقاؿ في الإملاء: وَبوِ بُظّي ىَوازف أبَوُ ىَذِه (180)ابؽوَْزَف -124

 الْقَبِيلَة من قيس. وَبػَنُو ىَوْزَف: بطن من الْعَرَب من ذِي الكَلاع، وىوازف: قبَيلَة عَظِيمَة.
 : اسْم أيَْضًا أحسِبو مأخوذاً من قػَوْبؽم: أىطعَ، إِذا أسْرع.(181)وْطَعابؽَ  -125
 الخاتمة:

 :بعد استكماؿ البحث توصّلنا إلى بصلةٍ من النتائج ابؼهمّة، بيكن إبصابؽا فيما يأتي
في القرآف الكريم مرتتُ، إحدابنا معرفة في لفظ الكوثر ﴿إنَِّا  «فػَوْعَل»وردت صيغة  -1

نَاؾَ  كَب ۡ  (، والأخرى نكرة في لفظ كوكب ﴿ٱلزُّجَاجَةُ كَأنَػَّهَا كَو1الْكَوْثػَرَ﴾ )الكوثر: أعَْطيَػْ
 .(35: النور) دُرّْيّ﴾
في اللغة العربية من خلاؿ كتب اللغة  «فػَوْعَل»بلغ بؾموع ما أحصيناه من ورود صيغة  -2

لتكرار في لفظي  ( موضعًا، مع احتساب ا125وابؼعاجم وكتب النحو والصرؼ ودواوين الشعراء )
 .كوثر وكوكب

جَوْشَم، ىوبر، ومن  للدلالة على الأعلاـ، فمن أبظاء الرجاؿ: «فػَوْعَل»استُعملت صيغة  -3
 .وبوزع، جَوْمَل، سَوْسَن أبظاء النساء:

  للدلالة على صفات، مثل: حومل، وىوزب.« فػَوْعَل»وردت  -4
ابَعوْرَب )فارسي معرّب(، ابَعوْسَق  تبتُّ أف بعض الألفاظ على ىذا الوزف معربّة، مثل: -5

 مُعرَّب(، الكَوْسَج )فارسي معرّب(.()مُعرَّب(، السُّوذَؽ 
 .ط، ظ، غ، ـ، و، ي :لم يرد ىذا الوزف في عدد من ابغروؼ، وىي -6

 الهوامش والإحالات:
                                                 

 .214-2/212، واللباب 3/181الأصوؿ في النحو  1
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 .2/214، واللباب 3/184الأصوؿ في النحو  2
 .2/439اللباب  3
 .2/384، واللباب 3/184الأصوؿ في النحو  4
 .2/384، واللباب 3/184الأصوؿ في النحو  5
 .174، ولساف العرب مادة )بغق(، والكليات 4/1549الصحاح  6
 ، ولساف العرب مادة )بغق(. لاحَق: بكسر ابغاء وفتحها أيضًا صحيح.4/1549الصحاح  7
مادة تاج العروس ، وردت في الصحاح )ضَمَرَ( بفتح ابؼيم، ولساف العرب مادة )ضمر(، 4/1549الصحاح  8

 )ضمر(.
 .80-75، لُ الصَّرفيَّة في كتاب )نتائج الفِكر في النَّحو( للسُّهَيليابؼسائ .35–1/34ابؼنصف  9

 .51التعريفات  10
 .174الكليات  11
 .4/245الكتاب  12
 .4/274السابق  13
 .329/ 4السابق  14
 .333/ 4السابق  15
 .336/ 4السابق  16
 .368/ 4السابق  17
 .4/428السابق  18
 .35-15، الصرفية في أبنية الأبظاءما شذّ عن القاعدة  .343 -3/342ابؼقتضب  19
 .1/9ابػصائص  20
 .1/218ابؼنصف  21
 .1/48شمس العلوـ  22
 (.15﴾ )النور: ۡ  سِنَتِكُمۡ  بأَِؿ ۥنوَُ ۡ  تػَلَقَّو ۡ  . قراءة حفص للآية: ﴿ إِذ234/ 2اللباب  23
 .4/260شرح ابن عقيل  24
 .4/261السابق  25
 .4/131السابق  26
، ابغواجز الصوتية ابؼمهدة لبعض القوانتُ الصرفية في كتاب سيبويو .100أبنية الصرؼ في كتاب سيبويو  27

15-40. 
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، دلالية-مادة )ب ش ر( في الكتب الستة: دراسة صرفية .314-313دراسات لأسلوب القرآف الكريم  28

550-560. 
-25، علوـ العربية في دراسات نبيل علي: بحث في نقد التصوّر و منطلقاتو .44تصريف الأبظاء والأفعاؿ  29

30. 
 .74السابق  30
 .21الصرفية  معجم الأوزاف 31
 .382الزوائد في اللغة العربية  32
 .645/ 24جامع البياف  33
 .102/ 10، وتهذيب اللغة 556/ 10البحر ا﵀يط  34
 .181، في رواية الديواف )كوثرِ( بالكسرة، وديواف ابؽذليتُ 70، وديواف الكميت 103/ 10تهذيب اللغة  35
 .57، ديواف الأعشى 433/ 5العتُ مادة )ككب(  36
 .213/ 1الصحاح مادة )ككب(  37
 .101، وديواف الأخطل 35، وديواف عمرو بن قميئة 1/721لساف العرب مادة )ككب(،  38
 . 145، وبيت الرجز موجود في: شرح ديواف الزفياف 7/ 10لساف العرب مادة )ألق(  39
 .331بـتار الصحاح مادة )أوؿ(  40
 .717 -716/ 11لساف العرب مادة )أوؿ(  41
/ 8، لساف العرب مادة )بزع( 2/90، وتهذيب اللغة 37/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1176/ 2بصهرة اللغة  42

 . وفي رواية الديواف ]وتقوؿ بػُوَزعُِ قد دَبػَبْتُ عَلَى العَصا[.342، وشرح ديواف جرير 11
 .1876/ 5الصحاح  43
 .90/ 1السابق  44
 .55، ديواف أوس بن حجر 35/ 2معجم ديواف الأدب  45
 .91/ 1الصحاح  46
 .55، وديواف أوس بن حجر 76/ 2، وتاج العروس مادة )تلب( 232/ 1لساف العرب مادة )تلب(  47
 .317/ 4العتُ  48
 .1174/ 2بصهرة اللغة  49
 .92، وشرح ديواف جرير73/ 1الزاىر  50
 .331/ 3ابؼخصص  51
 .36/ 2معجم ديواف الأدب  52
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 .36/ 2السابق  53
 .1175/ 2بصهرة اللغة  54
 .1000، والكليات 174تصحيح التصحيف  55
 .222، وديواف ذي الرمة 1176/ 2بصهرة اللغة  56
 .1177/ 2بصهرة اللغة  57
 .1174/ 2السابق  58
 .37/ 2معجم ديواف الأدب  59
 .1178-1177/ 2بصهرة اللغة  60
 .1177-1176/ 2السابق  61
 .38/ 2معجم ديواف الأدب  62
 .1177/ 2بصهرة اللغة  63
 .1177/ 2السابق  64
 .1175/ 2السابق  65
 .113/ 1ابؼصباح ابؼنتَ  66
 .34شرح أدب الكاتب  67
 .37/ 2معجم ديواف الأدب  68
 .1177/ 2رة اللغة بصه 69
 .1177/ 2السابق  70
 .1177/ 2السابق  71
 .1178/ 2بصهرة اللغة  72
 .95/ 1ابؼصباح ابؼنتَ  73
 .63ابؼمتع  74
 .1175/ 2بصهرة اللغة  75
 .35/ 2معجم ديواف الأدب  76
 .1174/ 2بصهرة اللغة  77
 .37/ 2معجم ديواف الأدب  78
 .1177/ 2بصهرة اللغة  79
 .1178/ 2السابق  80
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 .1177/ 2السابق  81
 .1176/ 2السابق  82
 .1177/ 2السابق  83
 .1176/ 2بصهرة اللغة  84
، في رواية شرح الديواف )وفي 344، وشرح ديواف جرير 37/ 2، ومعجم ديواف الأدب 119/ 1العتُ  85

 الفُؤاد: ففي القلوب(.
 .455، وشرح ديواف جرير 230، وديواف الأخطل 1175/ 2بصهرة اللغة  86
 .138/ 2النهاية في غريب ابغديث  87
 .37/ 2معجم ديواف الأدب  88
 .1175/ 2بصهرة اللغة  89
 .111/ 5، وابؼخصص 36/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1178/ 2بصهرة اللغة  90
 .1177/ 2بصهرة اللغة  91
 .1176/ 2السابق  92
 .1176/ 2السابق  93
 .361/ 1الصحاح  94
 .1178/ 2بصهرة اللغة  95
 .1040/ 3الصحاح  96
 .1174/ 2بصهرة اللغة  97
 .36/ 2معجم ديواف الأدب  98
 .37/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1178/ 2بصهرة اللغة  99

 .1178/ 2بصهرة اللغة  100
 .1177/ 2السابق  101
 .1177/ 2السابق  102
 .38/ 2معجم ديواف الأدب  103
 .38/ 2السابق  104
 .1000ات ، والكلي174تصحيح التصحيف و ، 38/ 2معجم ديواف الأدب  105
 .1178/ 2بصهرة اللغة  106
 .37/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1177/ 2بصهرة اللغة  107
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 .36/ 2معجم ديواف الأدب  108
 .1177/ 2بصهرة اللغة  109
 .37/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1177/ 2السابق  110
 .1178/ 2بصهرة اللغة  111
 .1178/ 2السابق  112
 .1178/ 2السابق  113
 .1178/ 2السابق  114
 .1176/ 2السابق  115
 .1177/ 2السابق  116
 .37/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1174/ 2بصهرة اللغة  117
 .41ابؼطرب من أشعار أىل ابؼغرب  118
 .1176/ 2بصهرة اللغة  119
 .37/ 2معجم ديواف الأدب  120
 .37/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1175/ 2بصهرة اللغة  121
 .111/ 5ابؼخصص  122
 .35/ 2جم ديواف الأدب ، ومع1175/ 2بصهرة اللغة  123
 .103/  3ا﵀كم وا﵀يط الأعظم  124
 .36/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1178/ 2بصهرة اللغة  125
 .1175/ 2بصهرة اللغة  126
 .1174/ 2السابق  127
 .159/ 1الصحاح  128
 .1176/ 2بصهرة اللغة  129
 .1176/ 2السابق  130
 .1176/ 2السابق  131
 .487/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1176/ 2بصهرة اللغة  132
 .721/ 2الصحاح  133
 .1176/ 2بصهرة اللغة  134
 .487/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1176/ 2، وبصهرة اللغة 142/ 1العتُ  135
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 .1178/ 2بصهرة اللغة  136
 .38/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1176/ 2بصهرة اللغة  137
 .63 ، وابؼمتع36/ 2معجم ديواف الأدب  138
 .1177/ 2بصهرة اللغة  139
 .1175-2/1174السابق  140
 .37/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1175/ 2بصهرة اللغة  141
 .37/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1177/ 2بصهرة اللغة  142
 .37/ 2معجم ديواف الأدب  143
 .1306/ 3، والصحاح 328/ 2لساف العرب )عمج(،  144
 .1176/ 2بصهرة اللغة  145
 .111/ 5، وابؼخصص 36/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1174/ 2بصهرة اللغة  146
 .4/171، ومعجم مقاييس اللغة 2/37، ومعجم ديواف الأدب 2/1174بصهرة اللغة  147
 .36/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1177/ 2بصهرة اللغة  148
 .36/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1178/ 2بصهرة اللغة  149
 .36/ 2معجم ديواف الأدب  150
 .127/ 1، و33/ 1، وتهذيب اللغة 1176/ 2بصهرة اللغة  151
 .1178-1177/ 2بصهرة اللغة  152
 .1177/ 2السابق  153
 .1178/ 2السابق  154
، وديواف 33/ 1، وتهذيب اللغة 2/37، ومعجم ديواف الأدب 2/83، وابؼخصص 2/1176بصهرة اللغة  155

 .88الأفوه الأودي 
، والنهاية في غريب 243/ 1، وابؼخصص 37 -2/36الأدب  ، ومعجم ديواف1174/ 2بصهرة اللغة  156

 .181، وديواف ابؽذليتُ 177، وديواف الكميت 208/ 4ابغديث والأثر 
 .37/ 2، ومعجم ديواف الأدب 349/ 5العتُ  157
 .1177/ 2بصهرة اللغة  158
 .1177/ 2السابق  159
 .1178/ 2السابق  160
 .1177/ 2السابق  161
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 .1177/ 2السابق  162
 .63، وابؼمتع 35/ 2معجم ديواف الأدب  163
 .2/1178السابق  164
 .1174 -1173/ 2السابق  165
 .1178/ 2السابق  166
 .38/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1174/ 2بصهرة اللغة  167
 .133والقاموس ا﵀يط  ،244/ 15تهذيب اللغة  168
 .746/ 1لساف العرب  169
 .484/ 14 السابق 170
 .241-6/240نفح الطيب  171
 .1/590تداخل الأصوؿ اللغوية وأثره في بناء ابؼعجم  172
 .37/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1174/ 2بصهرة اللغة  173
 .38/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1174/ 2بصهرة اللغة  174
 .1174/ 2بصهرة اللغة  175
، وديواف 235، وديواف الأعشى 63، وابؼمتع 35/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1175/ 2بصهرة اللغة  176

 .92ذليتُ ابؽ
 .111/ 5، وابؼخصص 38/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1176/ 2بصهرة اللغة  177
 .36/ 2، ومعجم ديواف الأدب 1177/ 2بصهرة اللغة  178
 .1306/ 3الصحاح  179
 .2/1177بصهرة اللغة  180
 .1178/ 2السابق  181

 المراجع
. 2الدين، ط، برقيق: مهدي بؿمد ناصر ديواف الأخطل(. 1994الأخطل، غياث بن غوث. ) (1

 بتَوت: دار الكتب العلمية.
. برقيق: بؿمد مرعب. بتَوت، دار إحياء التًاث تهذيب اللغة(. 2001الأزىري، بؿمد بن أبضد. ) (2

 العربي. 
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. القاىرة: 1. برقيق: بؿمد حستُ. ط. ديواف الأعشى الكبتَ(. 1950الأعشى، ميموف بن قيس. ) (3
 .مكتبة الآداب

. برقيق: د. بؿمد ألتوبقي. ديواف الأفوه الأودي(. 1998العجلاف. ) الأفوه الأودي، عبد ا﵁ بن (4
 . بتَوت: دار صادر.1ط:

ط:  صدقي بصيل. . برقيق:البحر ا﵀يط في التفستَىػ(.  1420الأندلسي، بؿمد بن يوسف. ) (5
 دار الفكر.بتَوت، 

قيق: د. حاتم . برالزاىر في معاني كلمات الناس(. 1992أبو بكر الأنباري، بؿمد بن القاسم. ) (6
 . بتَوت: مؤسسة الرسالة.1الضامن. ط:

(. ابغواجز الصوتية ابؼمهدة لبعض القوانتُ الصرفية في كتاب سيبويو. 2022. )عيدس ائدةع ،البصلة (7
. 67–9 ،(16) ،الآداب للدراسات اللغوية والأدبية
https://doi.org/10.53286/arts.v1i16.938 

(. ابؼسائلُ الصَّرفيَّة في كتاب )نتائج الفِكر في النَّحو( للسُّهَيلي. 2023. )بدا﵁. عايزف ناؿم ،البكري (8
. 117–74 ،(3)5 ،الآداب للدراسات اللغوية والأدبية

oi.org/10.53286/arts.v5i3.1559https://d 
 ، بتَوت، دار الكتاب العربي.1. برقيق: إبراىيم الأبياري. ط:التعريفاتىػ(. 1445ابعرجاني. ) (9

. برقيق: طاىر الزاوي، وبؿمود النهاية في غريب ابغديث والأثر(. 1979ابعزري، ابؼبارؾ بن بؿمد. ) (10
 الطناحي. ط: بتَوت: ابؼكتبة العلمية.

َـ لو: مصطفى صادؽ  شرح أدب الكاتب لابن قتيبة.ابن ابعواليقي، موىوب بن أبضد. )د.ت(.  (11 قَدَّ
 الرافعي. بتَوت: دار الكتاب العربي.

، بتَوت، 1. برقيق: بؿمد النجار. ط:ابػصائص(. 1957-1952ابن جتٍ، عثماف بن عمرو. ) (12
 دار الكتاب العربي.

. برقيق: إبراىيم مصطفى، وعبد ا﵁ أمتُ. ط: مصر: ابؼنصفابن جتٍ، عثماف بن عمرو. )د.ت(.  (13
 مطبعة مصطفى البابي ابغلبَ.

 . مصر: دار الكتاب العربي. 1. برقيق: أبضد عطار. ط:الصحاحابعوىري. )د.ت(.  (14
 . بتَوت: دار بتَوت.1. برقيق: بؿمد بقم. ط:ديواف أوس بن حجر(. 1980ابن حجر، أوس. ) (15
 -، مكتبة النهضة1ط: أبنية الصرؼ في كتاب سيبويو.(. 1965ابغديثي، خدبهة عبد الرزاؽ. ) (16

 بغداد.

https://doi.org/10.53286/arts.v1i16.938
https://doi.org/10.53286/arts.v1i16.938
https://doi.org/10.53286/arts.v5i3.1559
https://doi.org/10.53286/arts.v5i3.1559
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. رسالة ماجستتَ، جامعة أـ صيغة فاعل: دراسة لغوية(. 1995ابغسيتٍ، فوزية سليماف بؿجوب. ) (17
 القرى.

. برقيق: د. حستُ شمس العلوـ ودواء كلاـ العرب من الكلوـ(. 1999ابغمتَي، نشواف بن سعيد. ) (18
 . بتَوت: دار الفكر ابؼعاصر.1العمري، وآخروف. ط:

بؾلة جامعة تكريت للعلوـ الإنسانية، آّلد  الزوائد في اللغة العربية.(. 2009خلف، يونس بضش. ) (19
 (.7(، العدد )16)

. برقيق: إبراىيم ابؼطرب من أشعار أىل ابؼغرب (.1995ابن دحية الكلبَ، عمر بن حسن. ) (20
 .ت: دار العلم للجميع للطباعة والنشر والتوزيعالأبياري، وآخروف. مراجعة: طو حستُ. بتَو 

. برقيق: د. رمزي بعلبكي، بتَوت، دار العلم بصهرة اللغة(. 1987ابن دريد، بؿمد بن ابغسن. ) (21
 للملايتُ. 

(. علوـ العربية في دراسات نبيل علي: بحث في نقد التصوّر 2024. )ليع نب قبلم ،الدعدي (22
. 57–30 ،(2)6 ،. الآداب للدراسات اللغوية والأدبيةومنطلقاتو

https://doi.org/10.53286/arts.v6i2.1936 
. بتَوت: 1برقيق: عبد الربضن ابؼصطاوي. ط: ديواف ذي الرمة.(. 2006ذو الرمة، غيلاف بن عقبة ) (23

 .دار ابؼعرفة
 . مؤسسة عز الدين. 1. ط:بـتار الصحاح(. 1987الرازي. ) (24
، برقيق: بؾموعة من ا﵀ققتُ .تاج العروس من جواىر القاموس الزبيدي، بؿمد بن بؿمد. )د.ت(. (25

 .دار ابؽداية
، بتَوت: مؤسسة 3برقيق: د. عبد ابغستُ الفتلي، ط: الأصوؿ في النحو.ـ(. 1998ابن السراج. ) (26

 الرسالة.
، رسالة ماجستتَ، شرح ديواف الزفياف(. 1974. )السعدي، عطاء بن أسيد (27 . برقيق: بؿمد الأطرـ

 جامعة الأزىر.
. بتَوت: عالم 3. برقيق: عبد السلاـ ىاروف. طكتاب سيبويو(. 1983سيبويو، عمرو بن عثماف. ) (28

 الكتب.
 .1. برقيق: عبد ابغميد ىنداوي. ط:ا﵀كم وا﵀يط الأعظم(. 2000ابن سيده، علي بن إبظاعيل ) (29

 بتَوت: دار الكتب العلمية.
. بتَوت: دار إحياء 1. برقيق: خليل جفاؿ. ط:ابؼخصص(. 1996ابن سيده، علي بن إبظاعيل. ) (30

 التًاث العربي. 

https://doi.org/10.53286/arts.v6i2.1936
https://doi.org/10.53286/arts.v6i2.1936
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، السعودية، 1ط: .تداخل الأصوؿ اللغوية وأثره في بناء ابؼعجم(. 2002) الصاعدي، عبد الرزاؽ. (31
 عمادة البحث العلمي، ابعامعة الإسلامية.

 . مطبعة الصاوي. 1. ط:شرح ديواف جريري، بؿمد إبظاعيل. )د.ت(. الصاو  (32
. برقيق: السيد تصحيح التصحيف وبررير التحريف(. 1978الصفدي، خليل بن أيبك. ) (33

 ، القاىرة، مكتبة ابػابقي.1الشرقاوي، راجعو: د. رمضاف عبد التواب. ط:
دلالية. -ستة: دراسة صرفية(. مادة )ب ش ر( في الكتب ال2025. )مدبؿ نتب انيته ،الصفدي (34

. 568–548 ،(2)7 ،الآداب للدراسات اللغوية والأدبية
https://doi.org/10.53286/arts.v7i2.2526 

 ، القاىرة، مؤسسة1. برقيق: أبضد شاكر. ط:جامع البياف في تأويل القرآف(. 2000الطبري. ) (35
 الرسالة. 

 . مكتبة لبناف.1. ط:ابؼمتع في التصريف(. 1996ابن عصفور، علي بن مؤمن. ) (36
 .. القاىرة: دار ابغديث1. ط:دراسات لأسلوب القرآف الكريم عضيمة، بؿمد عبد ابػالق )د.ت(. (37
. برقيق: بؿمد بؿيي الدين عبد ابغميد. شرح ابن عقيل(. 1980العقيلي، عبد ا﵁ بن عبد الربضن. ) (38

 . القاىرة: دار التًاث. 20ط
. حقق ابعزء الأوؿ: غازي اللباب في علل البناء والإعراب(. 1995العكبري، عبد ا﵁ بن ابغستُ. ) (39

 . دمشق. دار الفكر. 1بـتار طليمات، وحقق ابعزء الثاني: عبد الإلو نبهاف. ط:
 .. بتَوت: دار صادر2برقيق: خليل العطية، ط.  ديواف عمرو بن قميئة. (.1994عمرو بن قميئة ) (40
(. ما شذّ عن القاعدة الصرفية في أبنية الأبظاء. 2021. )سودم نصورم بدا﵁ع الص ،العولقي (41

. 51–7 ،(3)1 ،الآداب للدراسات اللغوية والأدبية
https://doi.org/10.53286/arts.v1i3.232 

. برقيق: د. أبضد بـتار عمر. مراجعة: معجم ديواف الأدب(. 2003إسحاؽ بن إبراىيم. )الفارابي،  (42
 د. إبراىيم أنيس. ط: القاىرة: مؤسسة دار الشعب للصحافة. 

 . برقيق: عبد السلاـ ىاروف، دار الفكر.معجم مقاييس اللغة(. 1979ابن فارس، أبضد. ) (43
يق: د. مهدي ابؼخزومي، ود. إبراىيم السامرائي، دار . برقالعتُالفراىيدي، ابػليل بن أبضد. )د.ت(.  (44

 ابؽلاؿ. 
 .بتَوت: دار بتَوتديواف الفرزدؽ.  (.1984الفرزدؽ، بناـ بن غالب ) (45
برقيق: مكتب برقيق التًاث في . القاموس ا﵀يط(. 2005الفتَوز آبادي، بؿمد بن يعقوب. ) (46

 .. بتَوت: مؤسسة الرسالة8مؤسسة الرسالة. إشراؼ: بؿمد نعيم العرقسُوسي. ط:

https://doi.org/10.53286/arts.v7i2.2526
https://doi.org/10.53286/arts.v7i2.2526
https://doi.org/10.53286/arts.v1i3.232
https://doi.org/10.53286/arts.v1i3.232
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 . ط: بتَوت: ابؼكتبة العلمية.ابؼصباح ابؼنتَ في غريب الشرح الكبتَالفيومي، أبضد بن بؿمد.  (47
 عارؼ.، بتَوت. مكتبة ابؼ2. ط:تصريف الأبظاء والأفعاؿ(. 1988قباوة، فخر الدين. ) (48
. بتَوت: مؤسسة 2. برقيق: د. عدناف درويش، وبؿمد ابؼصري. ط:الكليات(. 1998الكفوي. ) (49

 الرسالة.
برقيق: بؿمد طريفي. ط:  ديواف الكميت بن زيد الأسدي.(. 2000الكميت بن زيد الأسدي. ) (50

 .. بتَوت: دار صادر1
 .بتَوت: دار صادرديواف لبيد. لبيد بن ربيعة. )د.ت(.  (51
 . برقيق: بؿمد عبد ابػالق عظيمة. ط: بتَوت: عالم الكتب. ابؼقتضبابؼبرد، بؿمد بن يزيد.  (52
برقيق: . نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب (.1997ابؼقري التلمساني، أبضد بن بؿمد. ) (53

 دار صادر. ، بتَوت:2إحساف عباس. ط:
 . بتَوت: دار صادر. 3. ط:لساف العربابن منظور. )د.ت(.  (54
 .. القاىرة: مطبعة الكتب ابؼصرية2ط: .ديواف ابؽذليتُ (.1995ابؽذليوف. ) (55
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 دراسة تحليلية مقارنة: سيميائية التنوع الخطابي في رسائل النبي للملوك والأمراء
"The Semiotics of Discursive Diversity in the Prophet’s Letters to 

Kings and Princes: A Comparative Analytical Study" 

 
 د. عبده محمد قايد عبدالله غيلان

 
Dr.Ghylan84@tu.edu.ye 

 .اليمن -جامعة ذمار  
 

 .30/12/2025النشر: 07/11/2025القبوؿ: 28/10/2025الإرساؿ: 
  :الملخص

 صلى الله عليه وسلميعتمد ىذا البحث على الدنهج السيميائي التحليلي الدقارف في دراسة رسائل النبي لزمد 
التي وجّهها إلذ الدلوؾ والأمراء، بهدؼ الكشف عن سيميائية التنوع الخطابي في تلك النصوص. 
يتناوؿ البحث تحليل بنية الرسائل من حيث اللغة، والرموز، والأساليب البلاغية، مع مراعاة 

ياقات السياسية والثقافية والدينية التي وُجّهت فيها. كما يسلّط الضوء على كيفية توظيف الس
العلامات والرموز اللغوية بطريقة تعكس وعيًا عميقًا بتنوع الدخاطبَتُ واختلاؼ خلفياتهم. وتُبرز 

يسهم في  الدقارنة بتُ ىذه الرسائل أوجو التشابو والاختلاؼ في الصياغة والأسلوب والدقاصد، ما
فهم أعمق لأبعاد الخطاب النبوي من منظور سيميائي وتحليلي. وتهدؼ الدراسة إلذ تقديم قراءة 
جديدة لذذه الرسائل تُبرز أبعادىا الاتصالية والدعوية في ضوء نظريات السيميائيات وتحليل 

 الخطاب.
التنوع الثقافي،  السيميائيات، الخطاب النبوي، الرسائل، تحليل الخطاب، الکلمات المفاتيح:

 .الدلوؾ والأمراء
Abstract:  This study adopts a semiotic, analytical, and comparative 

methodology to examine the letters sent by Prophet Muhammad 

(PBUH) to various kings and rulers. It aims to explore the semiotics of 

discursive diversity within these letters by analyzing their linguistic 

structures, symbolic elements, and rhetorical strategies, while 

considering the political, cultural, and religious contexts in which they 

were composed and delivered. The research sheds light on how 

linguistic signs and symbols were deliberately employed to 
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accommodate the diversity of the recipients, reflecting a profound 

awareness of communicative variation. Through comparative analysis, 

the study identifies patterns of similarity and difference in form, style, 

and intent, contributing to a deeper understanding of prophetic 

discourse. It offers a renewed semiotic reading of these letters, 

emphasizing their communicative and missionary dimensions within a 

broader framework of discourse analysis.  

Keywords: Semiotics, Prophetic Discourse, Letters, Discourse 

Analysi, Cultural Diversity, Kings and Rulers. 

 مقدمة:
رسل إلذ الدلوؾ والأمراء إحدى أبرز مظاىر التواصل الحضاري الذي 

ُ
يعُدُّ الخطاب النبوي الد

، فقد امتدّ ذلك الخطاب إلذ عظماء عصره، كالنجاشي، ىرقل، كسرى، صلى الله عليه وسلممارسو النبي 
سيميائية التنوع “والدقوقس، بكل حکمة وبلاغة، ومن ىنا ينبع العنواف الذي اختاره الباحث: 

، لتبياف كيف تحوّلت تلك ”للملوؾ والأمراء: دراسة تحليلية مقارنة صلى الله عليه وسلمرسائل النبي الخطابي في 
 الرسائل إلذ بتٌ سيميائية غنية تعكس التنوع الأيديولوجي والثقافي للمسلمتُ وشركائهم في الحوار.

لإظهار مستويات  تتأسس أهمية ىذا البحث على الجمع بتُ تحليل الخطاب والسيميائية
الدعتٌ الدتعددة التي تحققت في ىذه النصوص، إذ لد تكن لررد دعوات بل رسائل تحمل دلالات 
سياسية، دينية، ودبلوماسية. ويدثل منهج البحث )التحليلي، السيميائي، والدقارف( الدنهجية الدثلى 

 لفهم ىذه الرسائل ضمن سياقها التاريخي.
، إلا أف الجانب السيميائي في تنوع صلى الله عليه وسلمرسائل النبي رغم وجود دراسات عن مضموف و 

الخطاب تبعًا لذوية الدرسل إليهم لد يحظَ بدراسة شاملة ومقارنة تكشف عن أبعاد ىذا التنوع 
 ودلالاتو.

 سؤاؿ البحث الرئيس:
ما أوجو التنوع السيميائي في الخطاب النبوي الدوجَّو للملوؾ والأمراء؟ وكيف يتجلى ىذا  

 ا لسياؽ الدتلقي وىويتو الدينية والثقافية والسياسية؟التنوع وفقً 
 :ثالثاً: أىداؼ البحث 

 إلذ الدلوؾ والأمراء. صلى الله عليه وسلم. تحليل بنية الخطاب في رسائل النبي 1
 . الكشف عن العلامات والرموز )السيميائية( الدستخدمة.2
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 . دراسة التنوع في الأسلوب والدضموف بحسب شخصية الدتلقي.3
 نة بتُ الرسائل لتبتُّ سمات الخطاب الدؤسس للحوار الحضاري.. إجراء مقار 4
 . بياف البُعد البلاغي والسيميائي للرسائل النبوية كخطاب دعوي وسياسي.5

 :أهمية البحث
 ػػ يقدـ منظوراً جديدًا لدراسة الرسائل النبوية من زاوية سيميائية.

 ػػ يػسُهم في فهم آليات الخطاب الإسلامي في بداياتو.
 ػ يربط بتُ السيميائيات والعلوـ الشرعية.ػ

 ػػ يغُتٍ الدراسات الدقارنة بتُ النصوص الدينية والدبلوماسية.
 :منهج البحث

 الدنهج السيميائي لتحليل الرموز والعلامات في الخطاب.
 الدنهج التحليلي لتفكيك النصوص واستنباط الدعاني.

 في الرسائل. الدنهج الدقارف لإبراز أوجو التشابو والاختلاؼ
 حدود البحث:

 للملوؾ والأمراء )لا يشمل الرسائل الداخلية(. صلى الله عليه وسلمالحدود الدوضوعية: يقتصر على رسائل النبي 
 .صلى الله عليه وسلمالحدود الزمانية: الرسائل خلاؿ الفتًة الددنية بعد الذجرة حتى وفاة النبي 

كسرى،   الحدود الدكانية: الرسائل الدوجهة خارج شبو الجزيرة العربية غالبًا )قيصر،
 النجاشي... إلخ(.

 سابعًا: ىيكلية البحث:
 جاء البحث في مقدمة عامة للبحث، تليها خمسة مباحث وخاتدة، على النحو الآتي:

في الدبحث الأوؿ، يرُسي البحث إطاراً نظرياً ومنهجيًا، يعرّؼ الدفاىيم الأساسية، كالسيمياء، العلامة، 
الدتبعة، ثم ينتقل في الدبحث الثاني إلذ السياؽ التاريخي والسياسي والدلالة الخطابية، ويبرر الدنهجية 

للرسائل، لزدّدًا الدتػّلَقتُ وأحوالذم، ومدى تأثتَ ذلك في بناء الخطاب، ثم ينتقل في الدبحث الثالث إلذ 
في التحليل السيميائي للرسائل، ثم ينتقل في الدبحث الرابع إلذ التنوع الخطابي والدقارنة، ثم يتناوؿ 

 الدبحث الخامس خاتدة، تتضمن النتائج والتوصيات.
 المبحث الأول: الإطار النظري والمنهجي:



 ( 574-542ص :) (0902)90العدد:/ 90المجلّد: مجلة مق امات
 

541 issn2773-2754 essn253-3857 

 

 :أولًا: الإطار النظري
 (Semiotics (السيمياء  .1
اسم  يطلقوف عليها تعددت مصطلحات السيميائية بتُ الثقافتتُ العربية والغربية، فالأوربيوفلقد 

 التسمية ، وىذه)السيميوطيقا( اسم عليها الأمتَكيوفويطلق ( وفقا للتسمية السويسرية، السيميولوجيا)
السيميائية( قصد العرب فيطلقوف عليها مصطلح )جاء بها الفيلسوؼ )تشارلز ساندرز بتَس(، وأما 

 .(1)انسجاـ اللفظ عند تعريبو
السيميائية وفلسفة اللغة متحدثا عن السيميائية عند )إمبرتو إيكو( في كتابو  قد جاء تعريفو 

تعريف )بتَس( للعلامة بأنها: " شيء يقوـ مقاـ شيء آخر في علاقة ما، أو صفة ما..، وىي في 
، وقيل ىي ذلك العلم الذي يبحث (2)الواقع ذلك الشيء الذي يجعلنا دائما نعرؼ شيئا ما إضافيا"

، أو ىي إشارة واضحة تدكننا من التوصُّلِ (3)في أنظمة العلامات لغوية كانت أو أيقونية، أو حركية
، كما ىي عند )موريس(: العلم الذي يهتم بالأشياء البسيطة التي (4)إلذ استنتاجات بشأف أمر خفي

 .(5)تسهم في توليد دلالة ما، بمعتٌ أف الشيء ليس علامة؛ إلا إذا أوَّلوُ أحدىم على دلالة ما

وعلى ذلك، إذا كانت اللسانيات تدرس الأنظمة اللغوية، فإف )السيميولوجيا( تبحث في  
العلامات غتَ اللغوية التي تنشأ في حضن المجتمع، وقيل )السيميولوجيا( أو )السيميوطيقا( ىي 

 (.6)علم دراسة العلامات )الإشارات( دراسة منظمة منتظمة
عناىا الحديث، وفقًا لرواد، مثل: )رولاف بارت وعليو فإف ىذا البحث يتناوؿ السيمياء بم

 وأمبرتو إيكو(، باعتبارىا دراسة العلامات والرموز وكيفية إنتاج الدلالات في النصوص.
تهتم السيمياء ىنا بتحليل العلامات اللغوية والبصرية )كالختم( في النصوص النبوية ودورىا في نقل الرسالة  

 وتأثتَىا في الدتلقي.
 (Discourse Analysisل الخطاب  )ػػ تحلي2

يرتكز منهج التحليل على فكّ تركيب النص، تنميطو أسلوبيًا، وحراسة دلالاتو في السياؽ. تحليل 
 الخطاب ىنا لا ينظر إلذ الدفردات وحدىا، بل إلذ طريقة بناء الرسالة ولغتها والرموز التي تحتويها.

والخطاب النبوي يدثل حالة فريدة من نوعها في تاريخ الخطاب السياسي والديتٍ، حيث تديز 
بتوازف بتُ القوة واللتُ، والوعظ والجداؿ، والرسالة الدعوية والسياسية، وقد أشارت الدراسات 
الإسلامية إلذ أف النبي لزمد )صلى الله عليو وسلم( استخدـ إستًاتيجيات خطابية متنوعة 
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يق ىدفتُ رئيسيتُ: الدعوة إلذ التوحيد، وتأسيس نظاـ اجتماعي سياسي جديد، وقد تم لتحق
توظيف اللغة والتواصل كأدوات أساسية في التفاوض مع الدشركتُ، بما في ذلك استخداـ البلاغة، 

 .(7)والرموز الدينية، والوعود والتهديدات
 ( Comparative Semiotic Analysis)  ػػ الدقارنة السيميائية3

باستخداـ أدوات السيمياء والتحليلية، يقارف البحث بتُ الرسائل؛ بهدؼ الكشف عن 
 التنوع اللغوي والدلالر بحسب ىوية الدتلقي وسياستو.

 :ثانيًا: الدنهجية
 الوصف العنصر

 تحليلية تفستَية وصفية مع مقارنة سيميائية بتُ الرسائل نوع الدراسة
 الدوجهة إلذ: ىرقل، النجاشي، كسرى، والدقوقس صلى الله عليه وسلمرسائل النبي  عينة الدراسة
 من الكتب الأساسية )مثل  كتب الستَة( صلى الله عليه وسلمنصوص الرسوؿ  طرؽ الجمع
 رمزي(، ومقارف–تحليل لغوي، سيميائي )دلالر طرؽ التحليل

؛ حد موضوعي: الرسائل صلى الله عليه وسلمحد زمتٍ: من بعد صلح الحديبية إلذ وفاتو  الحدود
 الجزيرةالدوجهة إلذ ملوؾ وأمراء خارج 

 المبحث الثاني: السياق التاريخي والسياسي للرسائل
 . خلفية عامة للخطاب النبوي العالدي:1

بعد أف انتشرت رقعة الدولة الإسلامية الجديدة، وتم إرساء قواعد الدين والدولة، "وتوطدت 
ذي كاف بتُ دعائم الدولة الإسلامية في الددينة الدنورة؛ وتكامل نظامها، وبعد صلح الحديبية ال

النبي ػػ صلى الله عليو وآلو وسلم ػػ ومن معو من الصحابة وبتُ قريش، والذي كاف في العاـ 
السادس من الذجرة النبوية، والذي ينص على الذذُنة بتُ الطرفتُ، ووقف الحرب لددة عشر 

و، وباضوا سنوات، وبعد القضاء على آخر وكر من أوكار اليهود في خيبر، الذي كانوا قد تجمعوا في
وأفرخوا، وجد النبي   ػػ صلى الله عليو وآلو وسلم ػػ أف الفرصة قد سنحت، والوقت قد حاف لأف 
تأخذ الدعوة الإسلامية طريق عالديتها، تطبيقيًا إلذ العالد الخارجي، سواء أكاف ذلك إلذ أطراؼ 

 .(8)وىم إلذ الإسلاـشبو الجزيرة أو بػَعُدَ عنها، فأخذ يرسل رسائلو إلذ الدلوؾ والأمراء يدع
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بدأت ىذه الدبادرة النبوية عقب صلح الحديبية )السنة السادسة للهجرة(، حتُ بعُث سفراء 
لو  –بأنو رسوؿ إلذ الجميع–برسائل إلذ ملوؾ العالد، دعوةً إلذ الإسلاـ، وىذا النقد  صلى الله عليه وسلمالنبي 

(، و}قُلْ ياَ أيَػُّهَا النَّاسُ 107للِْعَالَمِتَُ{ )الأنبياء: جذور قرآنية صريحة: }وَمَا أرَْسَلْنَاؾَ إِلّا رَحْْةًَ 
يعًا{ )الأعراؼ:   (.158إِنيي رَسُوؿُ اللَّوِ إلِيَْكُمْ جََِ

وقد حققت ىذه الرسائل نتائج كثتَة، وقد استطاعت الدولة الإسلامية من خلاؿ ردود 
 .(9)واضحاً ومتميزاً  الفعل الدختلفة تجاه الرسائل أف تنتهج نهجاً سياسيا وعسكرياً 

 ػػ ىوية الدتلقتُ ومكانتهم السياسية:2
: الإمبراطور الروماني في الشاـ وبلاد واسعة، الرسالة وجهها النبي  إلذ "ىرقل  صلى الله عليه وسلمىرقل ملك الروـ

"، تراعي تعظيم منصبو السياسي.  عظيم الروـ
إكراـ الدسلمتُ  النجاشي ملك الحبشة: حاكم أسماءً على ملك مقبوؿ من أىل الكتاب، ورد عنو

 واستقبالو رسائلهم بقبوؿ وطيبة.
كسرى ملك الفرس: زعيم الإمبراطورية المجوسية )العراؽ وإيراف(، والتي لد يكن لذا ارتباط أىل 

 الكتاب؛ وىذا انعكس في خطابو الدتصلّب ومزؽ الرسالة.
خطابو بإكراـ، الدقوقس حاكم مصر القبطية: قائد دولة مسيحية معروفة بالاعتداؿ، رُدّ على 

 وأرسل ىدايا رغم عدـ إسلامو.
 :ــ الاستجابات الرمزية3

 . (10)وأظهر احتًامًا، تديّز بموقف دبلوماسي راؽٍ  صلى الله عليه وسلمىرقل: لد يسلم، لكنو أدرؾ الحق في الرسوؿ 
 حتُ وفاتو. صلى الله عليه وسلمالنجاشي: أكرمو وأظهر موقفًا إيجابيًا، بل قيل إنو أسلم أو يصلي عليو 

 بحفاوة وأىدى ىدايا. صلى الله عليه وسلملكنو استقبل رسل النبي الدقوقس: لد يسلم، 
دعا عليو بأف يدزّؽ الله ملكو، وقد  صلى الله عليه وسلمكسرى: مزّؽ الرسالة، ما يدؿ على عداء رمزي مبرزَ؛ النبي 

 .(11) حدث فيما بعد
وتظاىر ىوذة بن علي وأَسْلَمَ الْمُنْذِرُ بِكِتَابِ رَسُوؿِ اللَّوِ صَلَّى اللَّوُ عَلَيْوِ وَسَلَّمَ، وَحَسُنَ إسْلَامُوُ،  

 .(12)الحنفي بالإسلاـ ولد يسلم
 خلاصة المبحثين:
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وتحليل الخطاب، فيما أظهر  الدبحث الأوؿ، أسسنا لقراءة ضخمة باستخداـ السيمياء في
الدبحث الثاني مدى تعقيد السياؽ التاريخي والدبلوماسي الذي نسُجت فيو ىذه الرسائل، وما 
حْلتو من معاني مضبوطة بحسب الدستقبِل. الدطلوب من ىنا التأكد من الاستشهاد بصفحات 

 أكاديدية في الدراسة.دقيقة لاحقًا من خلاؿ التحقق الدباشر من النصوص الدطبوعة، لضماف دقة 
 إلى الملوك والأمراء  صلى الله عليه وسلمالمبحث الثالث: التحليل السيميائي لرسائل النبي 

 تدهيد:
يعُدُّ ىذا الدبحث قلب الدراسة؛ إذ يعُالج بنية الرسائل النبوية من خلاؿ التحليل السيميائي 

 صلى الله عليه وسلمفها النبي الذي يكشف عن البُتٌ العميقة للخطاب، عبر تفكيك الرموز والعلامات التي وظّ 
 بدقة ووعي استًاتيجي في دعوتو للملوؾ والأمراء.

سنقوـ بتحليل الرسائل على الدستوى اللغوي، والرمزي، والخطابي، وسنركز على الطريقة التي 
بُتٍ بها الدعتٌ داخل كل رسالة، مع الأخذ بعتُ الاعتبار شخصية الدرسل إليو وسياقو الثقافي 

 والديتٍ.
 لية للرسائل النبوية )العلامات الظاىرة(:أولًا: البنية الشك

 ػػ مكونات الرسالة النبوية:1
البسملة: "بسم الله الرحْن الرحيم" دلالتها: توحيد، سلطة إلذية، إشارة إلذ النبع العقائدي 

 للرسالة.
 اسم الدرسل: "من لزمد رسوؿ الله" رمز الذوية والشرعية النبوية.

"، "إلذ الدقوقس عظيم القبط"... اسم الدرسل إليو: "إلذ ىرقل عظيم  الروـ
 احتًاـ لقيم الدخاطب، وإقرار بمكانتو دوف إلغاء دعوة الحق.

 النص الأساسي للدعوة: آية أو جَلة دعوية موجزة.
 الخاتدة: أحياناً تتضمن تهديدًا ضمنيًا أو تحذيراً )"فإف توليت فإف عليك إثم الأريسيتُ"(.

 ػػ الختم النبوي:2
 مد رسوؿ الله" منقوشة خااتم من فضة.  دلالة سيميائية: ختم رسمي   إثبات السلطة.العبارة: "لز

 النقش الدعكوس يقرأ من اليمتُ إلذ اليسار   مراعاة جَالية فنية ورسالة بصرية.
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 ػػ وسيط الرسالة: 3
 شخصية الوسيط )دحية الكلبي، عبدالله بن حذافة...(.

.اختيار الوسيط يحمِل سيمياءً خفية: ا  لوسيط وجوٌ حسن، أو لو مكانة، أو يجيد لغة القوـ
 ثانياً: التحليل السيميائي للمحتوى اللغوي للرسائل:

 ػػ الأساليب البلاغية ودلالاتها:1
 الأمر والدعوة )أسلم تسلم( صيغة مباشرة، مكثفة، تجمع بتُ النصح والتحذير.

 الاقتباس القرآني: "قُلْ ياَ أىَْلَ الْكِتَابِ...".
 توظيف للخطاب القرآني كسياؽ ديتٍ مشتًؾ مع الدتلقي.

 التهديد الرمزي: "فإف توليت..." ليس صريًحا، لكن يشتَ إلذ العواقب، بما يناسب مقاـ الدلك.
 ػػ الرموز الدشتًكة مع ثقافة الدخاطب:2

.)"  استخداـ ألفاظ مألوفة لذم )"أىل الكتاب"، "عظيم الروـ
 احتًاـ ألقابهم لتقليل الحواجز النفسية واللغوية.

 ػػ سيمياء الاختزاؿ اللغوي:3
 قِصَر الرسائل   قوة، وضوح، تركيز على الرسالة الجوىرية.

 كل كلمة تحمل قيمة رمزية ووظيفية.
 ثالثاً: العلامات السياقية في الخطاب النبوي:

 ػػ مراعاة السياؽ الديتٍ والثقافي للمرسل إليو:1
 سالة النبي إلذ النجاشي )مسيحي عادؿ(:ر 

 خالية من تهديد، مشحونة بالدعوة الرقيقة، "سلاـ على من اتبّع الذدى" دوف ذكر عقوبة.
 رسالة النبي إلذ كسرى )ملك متكبر(:

 خطاب أقوى، صريح في إعلاف النبوة، دوف مبالغة في التلطف.
 سلوؾ الدتلقي.سيمياء التقدير ترتبط ب →لد يذُكر لقبو، بعكس ىرقل 

 ػػ أثر بيئة الدتلقي في بيئة بنية الرسالة: 2
 طبيعة القوة والتهديد، أو اللتُ والدعوة.

، فرس، قبط، حبشة...  تكيّف الخطاب النبوي مع كل بيئة: روـ
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 ػػ سيمياء السكوت أحياناً:3
 عدـ الإطالة، عدـ الردّ بالدثل عند الإعراض.

 الكلاـ في غتَ لزلو. سكوتٌ متعمد يحمل دلالة: عدـ إىدار
 رابعاً: الوظائف السيميائية للرسائل النبوية:

استنادًا إلذ نظرية روماف جاكوبسوف للوظائف الست للغة، يدكن تحديد وظائف الخطاب النبوي 
 على النحو الآتي:

 تجلّيها في الرسالة الوظيفة
 إظهار النبوة، توكيد الرسالة التعبتَية
 الصريحة إلذ الإسلاـالدعوة  الإفهامية
 تعيتُ ىوية الدتلقي بوضوح الإشارية
 التحفيز للقبوؿ، أو التحذير من الإعراض الإيحائية
 الاقتباس القرآني والصياغة الإيقاعية )في بعض الرسائل( الشعرية
 العلاقة بتُ النبي والدلك، عبر الوسيط التبادلية

 
 الملوك والأمراء غير العرب: المطلب الأول: رسائل النبي إلة

 .(13)إلى ىرقل عظيم الروم( صلى الله عليه وسلمالنموذج الأول: رسالة النبي 
 نص الرسالة: ��
 ""بِسْمِ اللَّوِ الرَّحَْْنِ الرَّحِيمِ  

:  سلاـ على من اتبّع الذدى، أمّا بعد: من لزمد عبد الله ورسولو، إلذ ىرقل عظيم الروـ
يؤتك الله أجرؾ مرتتُ، فإف توليّت، فإف عليك  فإني أدعوؾ بدعاية الإسلاـ، أسلم تسلم،

إثم الأريسيتُ. "يا أىل الكتاب، تعالوا إلذ كلمةٍ سواءٍ بيننا وبينكم، ألا نعبد إلا الله ولا نشرؾ بو 
 .(14)شيئًا ولا يتّخذ بعضُنا بعضًا أرباباً من دوف الله، فإف تولّوا فقولوا اشهدوا بأنا مسلموف"

 التحليل السيميائي للرسالة: 
 ػػ البنية الشكلية والعلامات الرسمية:1
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 البسملة: تدؿ على القدسية، وتعُبّر عن بدء الرسالة بإذف إلذي.
 عبد الله   التواضع أماـ الله. "من لزمد عبد الله ورسولو": استخداـ مزدوج لذوية الدرسل:

 رسولو   السلطة الشرعية والتمثيل الإلذي.
": "إلذ  للهوية السياسية والثقافية للمخاطب. احتًاـ ىرقل عظيم الروـ

 لقب "عظيم" يتناسب مع مكانة ىرقل، ويوحي برغبة في بدء حوار لا صداـ.
 ػػ العلامات اللغوية والرمزية:2

 تركيب لغوي مكثف من كلمتتُ، يجمع بتُ الدين والدنيا. "أسلم تسلم":
 لنجاة والأماف.دلالة: الدخوؿ في الإسلاـ ىو طريق ا

 تشجيع مبتٍ على عدالة الله، وإدراؾ لخلفية ىرقل كػ"من أىل الكتاب". "يؤتك الله أجرؾ مرتتُ":
 الجائزة ذات بعد أخروي، لكنها أيضًا تكريم دنيوي.

 تهديد ضمتٍ، بدوف مباشرة لفظية.   "فإف توليّت فإف عليك إثم الأريسيتُ":
 ل الدسؤولية الأخلاقية والدينية تجاىهم.تحمّ  →"الأريسيتُ"   الرعية البسطاء 

الدصريّ )وىو مؤسس « أريوس»يقوؿ الندوي: "ولذلك نرجّح أفّ الدراد بالأريسيتُ ىم أتباع 
فرقة مسيحية كاف لذا دور كبتَ في تاريخ العقائد الدسيحيّة والإصلاح الديتٍّ، وقد شغلت الدولة 

 .(15) البيزنطية والكنيسة الدسيحية زمنا طويلا"
 ػػ الاقتباس القرآني ودوره الرمزي:3

 يا أىل الكتاب تعالوا إلذ كلمة سواء..."" (:64الآية )سورة آؿ عمراف، 
 اقتباس مباشر يعطي الرسالة بعدًا إلذيًا لا شخصيًا.

 الدعوة إلذ القيم الدشتًكة )"كلمة سواء"( يوحي بالحوار، لا التصادـ.
 ث النصراني.إشارة ضمنية إلذ التوحيد مقابل الثالو 

 التحليل السيميائي:
 العلامة اللغوية:
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"من لزمد رسوؿ الله": رمزية إعلانية للسلطة النبوية والدينية. "سلاـ على من اتبع الذدى": إشاعة 
للسلاـ كقيمة عليا، وبداية تواصل رحيم.  "أسلم تسلم... أجرؾ مرتتُ": تفستَ مزدوج للنجاة 

 )روحياً وسياسياً(.
ليك إثم الأريسيتُ": وىم فرقة دينية مسيحية، لكنو يحمل أيضًا بعدًا استًاتيجياً "إف توليت فع

 يُحَمّل الزعيم مسؤولية ضلاؿ الأمة.  
 .(16)ػػ الأيديولوجيا: تفكيك شرعية الإمبراطورية الرومانية بمنطق التوحيد  

لكل أىل الكتاب  الاستشهاد بالآيات من القرآف كإشارة رمزية للرسالة الإلذية العامة، موجهة
 ومؤطرة بالحوار الحضاري بدلًا من النزاع.

 العلامات غتَ اللغوية:
 الختم النبوي: رمز رسمي وحضاري للرسالة.

 نمط الشفقة والرحْة والتعظيم: الجمع بتُ النداء بسلاـ والدعوة الحازمة.
 السياؽ السياسي والدعوي:

 تحولًا سياسيًا من الدفاع إلذ الدبادرة.رسالة إستًاتيجية موجهة لإمبراطور عظيم؛ تعكس 
 العنصر الدعوي لا يتناقض مع السياسي، بل الرسالة تستثمر لفت الانتباه والتأثتَ الرمزي.

 ػػ الخاتدة الرمزية:4
 إشهار الذوية الدينية أماـ التخاذؿ أو الإنكار. "قولوا اشهدوا بأناّ مسلموف":

 مة كاملة، لا فرد فقط.لغة جَاعية )بأنا مسلموف(   تعبتَ عن أ
 إلى النجاشي ملك الحبشة: صلى الله عليه وسلمالنموذج الثاني: رسالة النبي 

 نص الرسالة:
 من لزمد رسوؿ الله، إلذ النجاشي عظيم الحبشة:" "بِسْمِ اللَّوِ الرَّحَْْنِ الرَّحِيمِ 

سلاـ عليك، فإني أحْد إليك الله الذي لا إلو إلا ىو، الدلك القدوس، السلاـ الدؤمن، 
 يمن.الده

وأشهد أف عيسى بن مريم روح الله وكلمتو، ألقاىا إلذ مريم البتوؿ الطيبة الحصينة، فحملت 
بعيسى، خلقو الله من روحو ونفختو، كما خلق آدـ بيده ونفخو، وإني أدعوؾ إلذ الله وحده لا 
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ثت شريك لو، والدوالاة على طاعتو، وأف تتبعتٍ وتؤمن بالذي جاءني، فإني رسوؿ الله، وقد بع
إليك ابن عمي جعفراً، ومعو نفر من الدسلمتُ، فإذا جاءوؾ فأقرّىم، ودع التجبر. وإني أدعوؾ 

 .(17)بكلمات الله، والسلاـ على من اتبع الذدى"
 التحليل السيميائي للرسالة: 
 ػػ الافتتاح والبنية الشكلية:1

 البسملة كالعادة ترمز إلذ الشرعية الدينية.
 "من لزمد رسوؿ الله"   تعريف لستصر وواضح.

 تكريم صريح لشخصية النجاشي. "إلذ النجاشي عظيم الحبشة":
 يسبق اسم الدولة )الحبشة( بػ "العظمة"، ما يدؿ على الاحتًاـ والثقة.

 ػػ العلامات الدينية والثقافية:2
 ذكر أسماء الله الحستٌ: الدلك، القدوس، السلاـ، الدهيمن:

 ة سامية: تُستخدـ كجسر تواصلي مع مسيحي ذي إيداف.لغة روحي
 تفستَ طبيعة الدسيح بلغة إسلامية ومقبولة مسيحيًا:
 "روح الله وكلمتو"   ألفاظ ترد في الفكر الدسيحي.

 تقديم صورة عن عيسى عليو السلاـ بلغة ترُاعي الخلفية الدينية للنجاشي.
 تسلم". لا ذكر لعقاب، أو "أسلم تجنّب ألفاظ التهديد:

 أقرب إلذ خطاب دعوي ىادئ.
 ػػ الوسيط ودلالتو الرمزية:3

 إرساؿ قريب النبي دلالة على الثقة والدكانة الخاصة. "وقد بعثت إليك ابن عمي جعفراً":
 جعفر معروؼ بالبلاغة والذدوء، ومثالر للتفاوض مع ملكٍ عادؿ.

 ػػ سيمياء الدعوة واللتُ:4
 "أقرّىم ودع التجبر":

 يوُجَّو الاتهاـ للنجاشي بالتجبر، بل دعوة عامة. لا
 فيها تلميح بلتُ، لا أمر مباشر.
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  والسلاـ على من اتبع الذدى":" ػػ الخاتدة:5
 ختاـ تعبّدي، يرمز للهداية، ويناسب سياؽ الخطاب السلمي.

 مقارنة ختامية بتُ الرسالتتُ:
 رسالة النجاشي رسالة ىرقل العنصر

 لتُ –دعوي   تحذيري –دعوي  طبيعة الخطاب
"كلمات الله"، "أقرّىم"، "دع  "أسلم تسلم"، "إثم الأريسيتُ" الألفاظ الدستخدمة

 التجبر"
 غتَ موجود )لكن الدعاني دينية( مباشر  الاقتباس القرآني
 روحية، شخصية  رسمية قوية          نبرة الخطاب
 متعاطف، مؤمن بالله ملك عادؿ، ملك عسكري، بيزنطي، متًدد طبيعة الدتلقي

 إلى كسرى )ملك الفُرس( صلى الله عليه وسلمالنموذج الثالث: رسالة النبي  
 نص الرسالة )كما ورد في كتب الستَة(:

 "بسم الله الرحْن الرحيم 
 من لزمد رسوؿ الله إلذ كسرى عظيم فارس:

على من اتبّع الذدى، وآمن بالله ورسولو، وشهد أف لا إلو إلا الله وحده لا شريك لو، وأف  سلاـ
 لزمدًا عبده ورسولو.

أدعوؾ بدعاية الله، فإني أنا رسوؿ الله إلذ الناس كافة، لأنذر من كاف حيًا، ويحق القوؿ على 
 الكافرين.

 .(18)أسلم تسلم، فإف أبيت، فإف إثم المجوس عليك"
 ل السيميائي:التحلي 
 ػػ البنية الرسمية والدلالات الرمزية:1

 تأكيد ديتٍ وشرعية إلذية. →الافتتاح بالبسم الله 
 "من لزمد رسوؿ الله" دوف لقب "عبد الله"، مقارنة برسالة ىرقل.

 تشديد على مقاـ الرسالة لا البعد البشري.
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 "إلذ كسرى عظيم فارس":
 نفسها تسلب ىذه "العظمة" إذا لد يطع الله. إقرار بالعظمة السياسية، لكن الرسالة

 ػػ العلامات اللغوية والبلاغية:2
"سلاـ على من اتبع الذدى": شرطية السلاـ، لا سلاـ مطلق. سلاـ على من اتبع الذدى: تحميل  
كسرى الدسؤولية تجاه الشعوب الخاضعة لسلطانو، وفيها تحفظ واضح، فجعلها للذي يتبع 

 .(19)الذدى
 اية الله": لفظ "الدعاية" نادر، لكنو يدؿ على نداء عاـ بسلطة إلذية."أدعوؾ بدع

 خطاب عالدي يظُهر عموـ الرسالة. "فإني رسوؿ الله إلذ الناس كافة":
 نوع من التحدي الرمزي لكسرى، كزعيم إمبراطورية تُدّعى عالديتها.

 ػػ النبرة التهديدية / التحذيرية:3
 "أسلم تسلم"   جَلة قوة وإيجاز.

 "وإلا فعليك إثم المجوس":
 إدانة دينية مباشرة.

 أداة ضغط معنوي وسيميائي. →تحميلو مسؤولية أمة كاملة 
 ػػ غياب الاقتباس القرآني الدباشر:4

 علم بعدـ صِلة كسرى بالقرآف، فخاطبو بلغة عامة. صلى الله عليه وسلميُحتمل أف النبي 
 ػػ سيمياء التلقي:5

 ي عدائي يظُهر رفضًا سيميائيًا كاملًا للرسالة والدعتٌ.يرُوى أف كسرى مزّؽ الرسالة، وىذا فعل رمز 
 إلى المقوقس )حاكم مصر( صلى الله عليه وسلمالنموذج الرابع: رسالة النبي  

 نص الرسالة:
 "بسم الله الرحْن الرحيم 

 من لزمد عبد الله ورسولو إلذ الدقوقس عظيم القبط.
 سلاـ على من اتبّع الذدى.

 أسلم تسلم، يؤتك الله أجرؾ مرتتُ.أما بعد: فإني أدعوؾ بدعاية الإسلاـ، 



 ( 574-542ص :) (0902)90العدد:/ 90المجلّد: مجلة مق امات
 

511 issn2773-2754 essn253-3857 

 

 فإف توليت، فإف عليك إثم القبط.
 .(20)يا أىل الكتاب، تعالوا إلذ كلمة سواءٍ بيننا وبينكم، ألا نعبد إلا الله..."

 التحليل السيميائي:
 ػػ البنية الرسمية:1

 ازدواج الدعتٌ الروحي والسياسي. →"عبد الله ورسولو" 
 الدقوقس عظيم القبط": احتًاـ صريح لذويتو. "إلذ

 مراعاة الذوية المحلية. →دينية -"القبط"   إشارة إثنية
 ػػ الدضموف الرمزي والدعوي:2

 "أسلم تسلم" + "يؤتك الله أجرؾ مرتتُ":
 ترغيب واضح لدن لو علم بالكتب السابقة.

 تعبتَ عن عدالة الله مع من آمن من أىل الكتاب.
 القرآني الدباشر: ػػ الاقتباس3

 وحدة الخطاب مع أىل الكتاب. →الآية نفسها كما في رسالة ىرقل 
 تشديد على القيم الدشتًكة، لا الخلافات.

 ػػ سيمياء التدرجّ في النبرة:4
 لا تهديد مباشر.

 لكن "فإف توليت، فإف عليك إثم القبط":
 تحمّلو الدسؤولية عن شعبو، بأسلوب لبق لكنو ضاغط.

 لدقوقس وسيمياء التفاعل:ػػ ردّ ا5
 لد يُسلِم، لكنو ردّ بإكراـ، وأرسل ىدايا.

 سلوؾ يحمل دلالة احتًاـ للخطاب وتقدير للسياؽ الدعوي، ولو لد يفُضِ للإيداف.
 مقارنة تحليلية بتُ الرسالتتُ:

 رسالة الدقوقس رسالة كسرى العنصر
 ترغيبيّة/ىادئة تحذيرية/صلبة نبرة الخطاب
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 من أىل الكتاب غتَ كتابي )لروسي( موقع الدتلقي
 عبد الله ورسولو رسوؿ الله فقط لقب النبي 
لد يُسلم لكنو أكرـ الرسوؿ )رد إيجابي  مزّؽ الرسالة )عدواف رمزي( الرد الفعلي

 رمزي(
 (64موجود )آؿ عمراف   غتَ موجود استخداـ القرآف
عالدي: "إلذ الناس كافة" نوع الخطاب

  
 الدقوقس عظيم القبط" خاص: "إلذ

 استنتاج ختامي: 
 التنوع السيميائي الواضح، من حيث: صلى الله عليه وسلميتجلى في رسائل النبي 

 طبيعة الدعوة )لتُ/تحذير/عالدي/لزلي(. الرموز والدلالات. .نبرة الخطاب .الأسلوب اللغوي
كلاِّ منهم بلغةٍ اختلاؼ الخلفيات الثقافية والدينية للملوؾ والأمراء، فخاطب   صلى الله عليه وسلموقد راعى النبي 

 وسيمياء تتناسب مع مقامو وسياقو، في مشهد بلاغي وسياسي بديع.
 المطلب الثاني: خطابات النبي في رسائلو للملوك والأمراء العرب:

 النموذج الأول: إلى المنذر بن ساوي العبدي ملك البحرين:
 الله الرحْن الرحيم، مِنْ لزَُمَّدٍ رَسُوؿِ اللَّوِ إلَذ الْمُنْذِرِ بْنِ سَاوَى، سَلَاٌـ عَلَى مَنْ اتػَّبَعَ الْذدَُى، أمََّا "بسم 

، فأََسْلِمْ تَسْلَمْ، أَسْلِمْ يَجْعَلْ اللَّوُ لَك مَا تَحْتَ يَدَيْك، وَاعْلَمْ  سْلَاِـ دِيتٍِ  أَفَّ  بػَعْدُ: فإَِنيي أدَْعُوؾ إلَذ الْإِ
في وَالْحاَفِرِ"  .(21)سَيَظْهَرُ إلَذ مُنْتػَهَى الخُْ

 النموذج الثاني: إلى المنذر بن أبي شمر الغساني، ملك الشام:
اتػَّبَعَ الْذدَُى، "بِسْمِ اللَّوِ الرَّحَْْنِ الرَّحِيمِ، مِنْ لزَُمَّدٍ رَسُوؿِ اللَّوِ إلَذ الْحاَرِثِ بْنِ أَبي شِِْرٍ، سَلَاٌـ عَلَى مَنْ  

 .(22)ك مُلْكُك"وَآمَنَ بِوِ، وَصَدَّؽَ، وَإِنيي أدَْعُوؾ إلَذ أَفْ تػُؤْمِنَ باِلَلَّوِ وَحْدَهُ، لَا شَريِكَ لَوُ، يػَبػْقَى لَ 
، مَعَ سَلِيطِ بْنِ عَمْروٍ الْعَامِريِي "بِسْمِ النموذج الثالث: إلى  ىَوْذَةَ بْنِ عَلِيٍّ الْحَنَفِيِّ صَاحِبِ الْيَمَامَةِ 

، سَلَاٌـ عَلَى مَنْ اتػَّبَ  عَ الْذدَُى، اعْلَمْ أَفَّ دِيتٍِ اللَّوِ الرَّحَْْنِ الرَّحِيمِ مِنْ لزَُمَّدٍ رَسُوؿِ اللَّوِ، إلَذ ىَوْذَةَ بْنِ عَلِيٍّ
في وَالْحاَفِرِ، فأََسْلِمْ تَسْلَمْ، وَأَجْعَلْ لَك مَا تَحْتَ يدََيْك"  .(23)سَيَظْهَرُ إلَذ مُنْتػَهَى الخُْ

 تحليل النماذج الثلاثة: 
 الفاتحة )البسملة(: "بِسْمِ اللَّوِ الرَّحَْْنِ الرَّحِيمِ"
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ىوية لشيزة. تقَدُّـ اسم الله تعالذ يضفي شرعية مقدسة على الرسالة، ويحدد الدصدر  الدلالة: علامة
والدرجعية. صفتا "الرحْن الرحيم" تهدئاف روع الدتلقي وتقدماف الرسالة في إطار رحْةٍ وليس إرىابٍ 

 أو قهر.
 الدرسِل )الإطار الدرجعي للذات(: مِنْ لُزَمَّدٍ رَسُوؿِ اللَّوِ 

ىذه العلامة لزورية. لد يقل "من لزمد بن عبد الله" )الذوية القبلية( أو "من أمتَ الدلالة:     
الدؤمنتُ" )الذوية السياسية(. الجمع بتُ الاسم الشخصي )"لُزَمَّدٍ"( والصفة )"رَسُوؿِ اللَّوِ"( يجمع 

ُستمدّة من الوحي. إنو يعُريؼ نفسو بمصدر ق
وتو الجديد بتُ التواضع الشخصي والسلطة الدطلقة الد

 الذي يتجاوز النسب والقبيلة.
ٌـ عَلَى مَنْ اتػَّبَعَ الْذدَُى  التحية )إطار الاستقباؿ(: سَلَا

الدلالة: تحية مشروطة. إنها ليست "سلاٌـ عليكم" الدطلقة، بل سلاٌـ على من يستحقها باتباع  
ا جسر للدخوؿ في الذدى. إنها علامة على أف السلاـ والاصطفاؼ مرىوناف بقبوؿ الرسالة. إنه

 الحوار.
 الإستًاتيجية الخطابية -ػػ تحليل العلامات الدتغتَة )عناصر التنوع والتمايز( 2

 ىنا يظهر التنوع الخطابي الذي يتكيف مع شخصية الدتلقي وسياقو:
العنصر/  

 العلامة
الرسالة إلذ 
الدنذر بن 

ساوي 
 )البحرين(

الرسالة إلذ 
الحارث بن 
أبي شِر 

 )الشاـ(

الة إلذ الرس
ىوذة بن 

علي 
 )اليمامة(

 الدلالة السيميائية للمقارنة

 
 

صيغة 
 الدعوة

`فإَِنيي أدَْعُوؾ 
 ، سْلَاِـ إلَذ الْإِ
 فَأَسْلِمْ تَسْلَمْ 

`وَإِنيي أدَْعُوؾ 
إلَذ أفَْ تػُؤْمِنَ 
باِلَلَّوِ وَحْدَهُ، 
 لَا شَريِكَ لَوُ 

تدايز دقيق في مستوى الخطاب:  فَأَسْلِمْ تَسْلَمْ 
الخطاب للحارث عقائدي أكثر، 
بتأكيد على التوحيد )`وَحدَهُ لَا 
شَريِكَ لَوُ`( ربما لأنو كاف تحت 
نفوذ بيزنطة الدسيحية )التي تؤمن 
بالتثليث(. خطاب الدنذر وىوذة 



 ( 574-542ص :) (0902)90العدد:/ 90المجلّد: مجلة مق امات
 

511 issn2773-2754 essn253-3857 

 

مباشر ومركّز على مفهوـ 
ديتٍ -"الإسلاـ" كخيار سياسي

 شامل
الوعد 
 الدقابل

لِمْ يَجْعَلْ أَسْ 
اللَّوُ لَك مَا 
 تَحْتَ يدََيْك

يػَبػْقَى لَك 
 مُلْكُك

وَأَجْعَلْ لَك 
مَا تَحْتَ 

 يدََيْك

تدايز في التعبتَ عن السلطة: الوعد 
واحد )الاحتفاظ بملُكك( ولكن 
الصياغة لستلفة. `يػَبػْقَى لَك 
مُلْكُك` الدوجهة للحارث أكثر 
مباشرة وواقعية وسياسية، وكأنها 

. `يَجْعَلْ اللَّوُ لَك` للمنذر معاىدة
و`أَجْعَلْ لَك` لذوذة تخلط بتُ 
الضماف الإلذي )`اللَّوُ`( والضماف 
النبوي )`أَجْعَلْ`( ما يعكس مرونة 
في الدصدر حسب ثقة الدرسل في 

 قبوؿ الرسالة
عنصر 

التًىيب/ 
 الإقناع

وَاعْلَمْ أفََّ 
دِيتٍِ سَيَظْهَرُ 
إلَذ مُنْتػَهَى 

 لْحاَفِرِ الْخُفي وَا

وَاعْلَمْ أفََّ  غتَ مذكور
دِيتٍِ سَيَظْهَرُ 
إلَذ مُنْتػَهَى 

الْخُفي 
 وَالْحاَفِرِ 

استًاتيجية التخويف الدتباينة: 
الرسالة إلذ الحارث خالية تداماً من 
عنصر التًىيب الضمتٍ )انتشار 
الدين( يعكس موقعو القوي  
، فكاف الخطاب  كحليف للروـ
أكثر ترغيباً )`يػَبػْقَى لَك مُلْكُك`(. 
بينما الرسالتاف إلذ الدنذر وىوذة 
تحتوياف على ىذه العلامة كػتذكتَ 

ة المحمودة الدصتَية بقوة الرسال
وحتمية انتصارىا، ما يضغط نفسياً 
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 على الدتلقي لاتخاذ القرار الصحيح
البناء 
 التًكيبي

مباشر، خالر 
من 

الزخارؼ، 
يقدـ الوعد 
ثم التذكتَ 

 بالقوة

يحتوي على 
توسع في 

التحية 
)`وَآمَنَ بوِِ، 
وَصَدَّؽَ`( 

وفي صيغة 
الدعوة )`أف 

 تؤمن`(

لستصر 
وجامع، 

 يجمع بتُ
عناصر 

الرسالتتُ 
)الوعد + 
التًىيب( في 
 إطار موجز

التكيف مع السياؽ: يبدو خطاب 
الحارث أكثر بلاغة وتوسعاً، ربما 
لتناسب مكانتو كملك في منطقة 
ذات حضارة )الشاـ(. خطاب 
ىوذة لستصر وقوي، ربما لطبيعة 
الدنطقة )اليمامة( وشخصية 

 الدتلقي. 
 

 يائية:الاستنتاجات من الدقارنة السيم
التحية( يخلق ىوية خطابية موحدة -الدرسل -ػػ الوحدة في التنوع: النموذج الثابت )البسملة 1

وجزءاً لا يتجزأ من الرسالة الإسلامية. أما العناصر الدتغتَة فتمثل الذكاء الخطابي والتكيف مع 
 السياؽ.

 ناءً على:ػػ خطاب لسصص: لد تكن الرسائل نمطية، بل كل رسالة ىي خطاب لسصص، ب2
 السياؽ الجغرافي والسياسي للمملكة )البحرين، الشاـ، اليمامة(.  
 الدعتقدات السائدة حوؿ الدتلقي )الوثنية، الدسيحية(.  
 القوة النسبية ومدى الحاجة لكسب تأييد ذلك الحاكم.   
القوة في الخطاب: لصح الخطاب في تقديم نفسو لا كمستجدٍّ يتوسل، بل كندٍّ يعرض خياراً  ػػ توازف3

واضحاً: الندية في القبوؿ )أسلم تسلم، يبقى لك ملكك( أو الدواجهة الحتمية )سَيَظْهَرُ إلَذ مُنْتػَهَى 
في وَالْحاَفِرِ(.  الخُْ

الاجتماعية: تعكس ىذه الرسائل تحوؿ المجتمع من القبلية إلذ العالدية، الخطاب يتجاوز  ػػ السيميائية4
اللغة القبلية الدألوفة إلذ لغة عالدية قائمة على العقيدة )الإسلاـ، الإيداف(، موجهة إلذ "ملوؾ" وليس 

 فقط إلذ "شيوخ قبائل".
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ساوي، الحارث بن أبي شِر، وىوذة بن  مقارنة تحليلية لستصرة بتُ الخطابات الثلاثة )للمُنذر بن
علي( ورسائل النبي صلى الله عليو وسلم إلذ ىرقل وكسرى والنجاشي والدقوقس، مع التًكيز على 

 الجوانب السيميائية والخطابية:
 جدوؿ مقارف يوضح الفروقات الجوىرية في الخطاب

| الدعيار / العنصر 
 السيميائي

رسائل الدلوؾ العرب )البحرين، 
 اـ، اليمامة(الش

رسائل الدلوؾ العظماء )ىرقل، كسرى، 
 النجاشي، الدقوقس(

. صيغة تعريف 1
 الدرسِل )الذوية(

مِنْ لُزَمَّدٍ رَسُوؿِ اللَّوِ )دوف ذكر 
 "عبد الله"(  

مِنْ لُزَمَّدٍ عَبْدِ اللَّوِ وَرَسُولوِِ )للمقوقس 
 وىرقل(

. استًاتيجية 2
 الدعوة

، وَأَجْعَلْ مباشرة: أَسْلِمْ تَسْلَمْ 
لَكَ مَا تَحْتَ يدََيْكَ )ترغيب 

 مادي وسياسي(

متدرجة: تستخدـ آيات قرآنية )ياَ أىَْلَ 
الْكِتَابِ...( وحججًا عقدية )خاصة 

 لأىل الكتاب(
. التكيف مع 3

 خلفية الدتلقي
خطاب موجز يركز على البقاء 
قَى لَكَ مُلْكُكَ(    في السلطة )يػَبػْ

تفصيل عقائدي للمسيحيتُ )النجاشي، 
ىرقل، الدقوقس( حوؿ عيسى عليو 
السلاـ، وخطاب لستلف لكسرى 

 المجوسي  
. عنصر التًىيب 4

 أو التحذير
إِفَّ دِيتٍِ سَيَظْهَرُ )تذكتَ بحتمية 

 الانتشار
فإَِفْ تػَوَلَّيْتَ فػَعَلَيْكَ إِثْمُ الْأَريِسِييتَُ )لذرقل( 

 )لكسرى( أو إِثْمُ الْمَجُوسِ 
. مستوى 5

 الخطاب والبلاغة
خطاب لستصر، عملي، وغتَ 
مزخرؼ، يناسب ثقافة القبائل 

 العربية

خطاب أكثر طولًا وتفصيلًا، يستخدـ 
لغة بلاغية ومفاىيم كتابية )مثل "روح 

 الله وكلمتو" للنجاشي( 
تفاوت بتُ القبوؿ )الدنذر بن  . الردود والتأثت6َ

ساوي( والتًدد أو الرفض 
 )ىوذة والحارث( 

تفاوت بتُ الإجلاؿ والاىتماـ )ىرقل، 
النجاشي، الدقوقس( والرفض العنيف 

 )كسرى( 
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 خاتدة الدبحث:
يتضح من خلاؿ التحليل السيميائي أف الرسائل النبوية لد تكن لررد دعوات للإسلاـ، بل  

وحكمة الدعوة، وسلطة كانت نصوصًا استًاتيجية متعددة الدستويات، اختزلت فيها بلاغة النبوة، 
 الدولة الناشئة.

كل رسالة تحمل بنية لغوية ورمزية متكاملة، تأخذ بعتُ الاعتبار ىوية الدتلقي وسياقو، وتبُتٌ 
 بعلامات دقيقة تدثل أنموذجًا أوليًا للخطاب السياسي الإسلامي. 

 والأمراءإلى الملوك  صلى الله عليه وسلمالمبحث الرابع: التنوع الخطابي والمقارنة بين رسائل النبي 
إلذ الدلوؾ والأمراء باعتباره نموذجًا للبلاغة  صلى الله عليه وسلمبرز الخطاب النبوي في رسائل النبي 

الدقصودة، حيث لد يكن نصًا جامدًا أو موحدًا لجميع الدتلقتُ، بل خضع لتكيّف دقيق مع ىوية 
  الدرسل إليو، وسياقو الديتٍ والثقافي والسياسي.

، ويُجري مقارنة تحليلية بتُ الرسائل من خلاؿ لزاور لغوية ىذا الفصل يرصد مظاىر التنوع الخطابي
 وسيميائية، تكشف عن مرونة الخطاب النبوي وتعدد طبقاتو الدلالية.

 صلى الله عليه وسلمالمطلب الأول: مظاىر التنوع الخطابي في رسائل النبي  
 :ػػ تنوع في الأسلوب البلاغي1

وب الذادئ، وغابت عبارات الخطاب اللتُ: في رسالة النبي إلذ النجاشي، حيث طغى الأسل
 التهديد، وبرزت روح الدعوة والتقريب.

/التحذيري: كما في رسالة النبي إلذ كسرى، حيث احتوى الخطاب على نبرة  الخطاب الصارـ
 تحذيرية صريحة، تدعو إلذ الإسلاـ مع تحميل كسرى إثم قومو إف رفض.

بتُ الدعوة، الإقناع، والتحذير  الخطاب التوازني: كما في رسالتي ىرقل والدقوقس، حيث يجمع
 بطريقة معتدلة.

 ػػ تنوع في التقديم الذاتي للنبوة:2
 "من لزمد رسوؿ الله": يظهر في الرسائل ذات الطابع التحذيري أو العالدي )كسرى(.

"من لزمد عبد الله ورسولو": يظهر في الرسائل الدوجهة لأىل الكتاب )ىرقل، الدقوقس(، حيث 
 تُ العبودية والنبوة.يُبرز التوازف ب



 ( 574-542ص :) (0902)90العدد:/ 90المجلّد: مجلة مق امات
 

511 issn2773-2754 essn253-3857 

 

 :. تنوع في استخداـ الألقاب للمرسل إليهم3
" )ىرقل(، "عظيم القبط" )الدقوقس(، "عظيم الحبشة" )النجاشي(: تعبتَ عن احتًاـ  "عظيم الروـ

 دبلوماسي. –سياسي 
 سيمياء التجاىل أو عدـ الاعتًاؼ الرمزي. →غياب اللقب في رسالة كسرى 

 :لات. تنوع في الحوافز والدآ4
 في رسائل أىل الكتاب: "يؤتك الله أجرؾ مرتتُ" )ترغيب خاص بأىل العلم(.

 في رسائل الدلوؾ غتَ الكتابيتُ: "فإف توليت، فإف عليك إثم المجوس" )تحذير جَاعي مباشر(.
 تحليل المقارنة من منظور سيميائيالمطلب الثاني: 

 ػػ سيميائية "الذوية" والسلطة )صيغة الدرسِل(:1
في الرسائل إلذ الدلوؾ العرب، اقتصر النبي على )لُزَمَّدٍ رَسُوؿِ اللَّوِ(، مؤكدًا على مصدر سلطتو ػػ  

 الدينية الجديدة في بيئة قبلية.
 ػػ في رسائل ىرقل والدقوقس )الدسيحيتُ(، أضاؼ عَبْدِ اللَّوِ` قبل رَسُولوِِ، ىذه إشارة سيميائية 

عميقة لدناقشة ألوىية الدسيح عند الدسيحيتُ، بتأكيد أف "لزمدًا" عبد ورسوؿ، وبالتالر فالدسيح 
 من باب أولذ عبد الله ورسولو.

 ػػ سيميائية "الوعد" و"التهديد":2
*   الخطاب للملوؾ العرب كاف مباشراً وعمليًا: الوعد بالاحتفاظ بالسلطة )مَا تَحْتَ يدََيْكَ(     

بحتمية انتصار الإسلاـ )سَيَظْهَرُ(. ىذه علامات تناسب عقلية الزعماء السياسيتُ في  والتهديد
 الجزيرة العربية.

*   الخطاب لدلوؾ الإمبراطوريات كاف أكثر تعقيدًا: بالنسبة للمسيحيتُ، الوعد ىو يػُؤْتِكَ اللَّوُ     
عند أىل الكتاب. التهديد أيضًا  أَجْرَؾَ مَرَّتػَتُِْ، وىو وعد أخروي، يعكس فهمو لعقيدة الثواب

 أكثر تخصصًا، فإثم الْأَريِسِييتَُ يحمل دلالة على الدسؤولية عن رعاياه.
 ػػ السيميائية الاجتماعية والثقافية )التكيف مع الدتلقي(:3

*  النجاشي )ملك الحبشة الدسيحي(: احتوت رسالتو على أطوؿ نص وأكثرىا تفصيلاً في وصف     
و السلاـ ػػػ وأمو مريم بروح اللَّوِ وكََلِمَتِوِ . ىذه علامات تواصل مع الدعتقدات الدوجودة عيسى ػػػ علي

 وتصحيحها بلغتهم نفسها، ما يدؿ على حكمة وخطاب لسصص للغاية.



 ( 574-542ص :) (0902)90العدد:/ 90المجلّد: مجلة مق امات
 

511 issn2773-2754 essn253-3857 

 

*   كسرى )ملك الفرس المجوسي(: خاطبو بػأَدْعُوؾَ بِدِعَايةَِ اللَّوِ )وليس الإسلاـ( وىدده بػإِثْمَ     
 وسِ. ىذا خطاب لستلف جذرياً؛ لأنو موجو لشعب لا يؤمن بكتاب سماوي.الْمَجُ 
 ػػ سيميائية "التحية" الدشروطة:4

ٌـ عَلَى مَنِ اتػَّبَعَ الْذدَُى(. ىذه العلامة      *   جَيع الرسائل اشتًكت في التحية الدشروطة )سَلَا
سيميائية تخلق حاجزاً نفسيًا الثابتة تشتَ إلذ أف السلاـ والاصطفاؼ مرىوف بقبوؿ الذدى، وىي 

 وتحدياً فورياً للمتلقي، سواء كاف ملكًا قبليًا أو إمبراطوراً.
 :ػػ سيمياء ردّ الفعل5

 الدلالة السيميائية رد الفعل الدلك / الأمتَ
 قبوؿ رمزي وفكري قبل الإسلاـ النجاشي

للرسالة دوف استجابة، وبعد مقارنة سريعة بتُ  احتًاـ لد يسلم ىرقل
 .(24)الدلك والإيداف اختار الدلك ورفض الإيداف

 تفهّم، احتًاـ، تحفظ أرسل ىدايا لد يسلم الدقوقس
 رفض قاطع، عداء رمزي مزؽ الرسالة كسرى

الدنذر بن 
 ساوي

، تفاوت بتُ القبوؿ
 وأسلم

 قبوؿ فكري ورمزي

 التظاىر بالقبوؿ التًدد أو الرفض ىوذة
 التظاىر بالقبوؿ التًدد أو الرفض الحارث

 المطلب الثالث: دلالة التنوع في ضوء المقصد النبوي
 :ػػ الدرونة الدعوية1
 مع كل حالة بوصفها مستقلة، ولا يستخدـ "نموذجًا واحدًا" للخطاب. صلى الله عليه وسلميتعامل النبي ػػػ 

 ػػػ يوازف بتُ الدعوة، البياف، التحذير، الاحتًاـ، والصرامة وفقًا للظرؼ والذوية.
 :ػػ البُعد السياسي والدبلوماسي2

 ػػ استخداـ الألقاب والتكريم السياسي يظُهر ذكاءً دبلوماسيًا.
 ػػػ إرساؿ وسطاء مناسبتُ يُبرز وعيًا بأهمية الشكل لا الدضموف فقط.
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 لثقافاتػػ التواصل العابر ل3
 الرسائل بنُيت لتصلح أف تقُرأ في بيئات لستلفة )نصرانية، لروسية، عربية(.ػػػ 
 سيمياء الشمولية. →اختيار ألفاظ ذات طابع عالدي )الذدى، الأجر، إثم، كلمة سواء( ػػػ 

 اعتبارات حكيمة خاصة بالملوك:
في رسائل رسوؿ الله للملوؾ فوارؽ دقيقة، مؤسسة على حكمة الدعوة، روعي فيها ما 
يدتاز بو ىؤلاء الدلوؾ في العقائد التي يدينوف بها، )والخلفيات( التي يدتازوف بها، فلما كاف ىرقل 

وجّها والدقوقس يديناف بألوىية الدسيح كلياً أو جزئيا؛ً وكونو ابن الله جاءت في الكتابتُ اللذين 
إليهما كلمة )عبد الله( مع اسم النبي  صاحب ىاتتُ الرسالتتُ، فيبتدىء الكتاباف بعد التسمية 
( وبقولو: )من لزمد عبد الله ورسولو إلذ  بقولو: )من لزمد عبد الله ورسولو إلذ ىرقل عظيم الروـ

: )من لزمد الدقوقس عظيم القبط(، خالاؼ ما جاء في كتابو إلذ كسرى أبرويز، فاكتفى بقولو
رسوؿ الله إلذ كسرى عظيم الفرس( وجاءت كذلك آية: يأىل الكتاب ... ( في ىذين الكتابتُ، 
وما جاءت في كتابو إلذ كسرى أبرويز؛ لأف الآية تخاطب أىل الكتاب الذين دانوا بألوىية الدسيح، 

رقل إمبراطور الدولة واتخذوا أحبارىم ورىبانهم أرباباً من دوف الله والدسيح ابن مريم، وقد كاف ى
البيزنطية والدقوقس حاكم مصر قائدين سياسيتُ، وزعيمتُ دينيتُ كبتَين للعالد الدسيحي، مع 

 .(25)اختلاؼ يستَ في الاعتقاد في الدسيح ىل لو طبيعة أـ طبيعتاف
ولدا كاف كسرى أبرويز وقومو يعبدوف الشمس والنار، ويدينوف بوجود إلذتُ، أحدهما يدثل 

 يزداف، والثاني يدثل الشر وىو اىرمن، وكانا بعيدين عن مفهوـ النبوة والتصور الختَ وىو
 الصحيح للرسالة السماوية، جاءت في الكتاب الذي وجو إلذ الإمبراطور الإيراني عبارة:)وإني

 .(26) رسوؿ الله إلذ الناس كافة لينذر من كاف حياً(
ل والنجاشي والدقوقس فتأدبوا، وقد كاف تلقي الدلوؾ لذذه الرسائل يختلف، فأما ىرق

 وتلطفوا
 في جوابهم وأكرـ )النجاشي والدقوقس رسل رسوؿ الله، وأرسل الدقوقس ىدايا منها جاريتاف

 إحداهما مارية أـ إبراىيم ابن رسوؿ الله وأما كسرى أبرويز فلما قرىِء عليو الكتاب مزقو، وقاؿ:
 .(27) «مزؽ الله ملكو»قاؿ: )يكتب إلّر ىذا وىو عبدي؟( فبلغ ذلك رسوؿ الله ف
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 خاتمة المبحث:
 الخلاصة: الوحدة في التنوع والذكاء الخطابي:

الدلاحظ أف خطابات النبي ػػ صلى الله عليو وسلم ػػ جَعت بتُ وحدة الذوية )البسملة، 
تعريف الدرسل، التحية الدشروطة( وتنوع الإستًاتيجية بشكل ملفت، ىذا "التنوع الخطابي" لد يكن 

 ئيًا، بل كاف قائمًا على:عشوا
 *   خلفية الدتلقي الدينية والفكرية: )مسيحي، لروسي، وثتٍ(.

 * قوتو النسبية وموقعو الجيوسياسي: )إمبراطور عظيم ملك إقليمي(.
 *   السياؽ والذدؼ: )كسب حليف، دعوة عقائدية، إبلاغ رسالة عالدية(.

بل كانت نموذجًا مبكراً للدبلوماسية  ىذا التحليل يؤكد أف خطابات النبي لد تكن نمطية،
الذكية والخطاب الدخصص، الذي يحتـً خصوصية الآخر ويخاطبو بلغتو وعقليتو، مع الحفاظ على 

 ثوابت الرسالة وجوىرىا.
قد تديّز بتنوع دقيق  صلى الله عليه وسلميتضح من ىذا الدبحث أف الخطاب النبوي في رسائل النبي 

لقي وسياقو، مستخدمًا لغة متعددة الدستويات: شخصية الدت صلى الله عليه وسلمومدروس، كاف يراعي فيو النبي 
 بلاغية، رمزية، سياسية، ودينية.

وقد أظهر التحليل الدقارف أف الرسالة النبوية كانت نصًا حيًا يتحرؾ وفق إستًاتيجية خطابية 
 وسيميائية دقيقة، تؤكد على عالدية الدعوة، دوف إغفاؿ الخصوصية الثقافية لكل لساطب.

 الخامس: النتائج والتوصيات المبحث
بعد تحليل الرسائل النبوية إلذ الدلوؾ والأمراء من منظور سيميائي، والوقوؼ على تنوعها 
الخطابي، وما تضمنتو من رموز ودلالات عميقة، يهدؼ ىذا الفصل إلذ عرض أىم النتائج 

الدراسات اللغوية،  الدستخلصة من الدراسة، والتوصيات التي يدكن أف تفيد الباحثتُ في لرالات
 الدينية، والبلاغية.

 أولًا: النتائج 
 ػػ التنوع الخطابي في الرسائل النبوية كاف مقصودًا ولسططاً لو:1

 في لساطبة كل ملك أو أمتَ بحسب خلفيتو الدينية والسياسية والنفسية. صلى الله عليه وسلمػػػ اختلف أسلوب النبي 
 وعًا بػوعي بلاغي ودعوي وسياسي بالغ الدقة.ػػػ ىذا التنوع لد يكن تباينًا عشوائيًا، بل كاف مدف
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 :ػػ كل رسالة نبوية تشكّل بنية سيميائية متكاملة2
ػػػ كل عنصر في الرسالة )البسملة، اسم الدرسل، اللقب، النص، التوقيع، الوسيط( يؤدي وظيفة 

 دلالية.
 حتى الإيجاز في الرسائل يحمل قيمة سيميائية: قوة، يقتُ، توازف.ػػػ 
 ػػ الرسائل النبوية جَعت بتُ الدعوة الدينية والبُعد الدبلوماسي:3
 استخدـ خطاباً رسميًا راعى فيو الأعراؼ السياسية، دوف التنازؿ عن مضموف التوحيد. صلى الله عليه وسلمالنبي ػػػ 
" أو "عظيم القبط" تُظهر احتًامًا سياسيًا من غتَ مداىنة دينية.ػػػ   ألقاب مثل "عظيم الروـ
 :ػػ الخطاب النبوي في الرسائل وَفَّق بتُ الثبات العقائدي والدرونة البلاغية4
لد تختلف مضامتُ الرسائل من حيث العقيدة، لكنها تنوعت في أساليب العرض والإقناع ػػػ 

 والاقتباس.
ظهر ذلك جليًا في اختلاؼ الخطاب بتُ ىرقل )خطاب حوار(، وكسرى )خطاب تحذير(، ػػػ 

 اب مودّة(.والنجاشي )خط
 ػػ السيمياء البصرية في الرسائل )كالختم النبوي( كانت وسيلة ترميز للهوية والسلطة:5
 الخاتم الذي يحمل "لزمد رسوؿ الله" يعُد رمزاً بصرياً للسلطة النبوية.ػػػ 
 اختيار الوسيط أيضًا يحمل دلالات تدثيلية مقصودة.ػػػ 
 م الرمزي والثقافي للمرسل إليو:ػػ الاستجابة للرسائل كانت انعكاسًا للفه6
تفاوت ردود الأفعاؿ )القبوؿ، التًدد، التقدير، الرفض( يؤكد أهمية السياؽ الثقافي في تحليل ػػػ 

 الخطاب.
ػػػ من مزؽ الرسالة )كسرى( رفض الخطاب ككل، بينما من احتفظ بها أو أجابها )الدقوقس، 

 النجاشي( قرأ الرسالة بمعتٌ دبلوماسي وروحي.
بيّنت ىذه الدراسة أف الرسائل النبوية لد تكن لررد دعوات للإسلاـ، بل كانت نماذج خطابية ػ ػ7

مكتنزة بالدعاني، مدروسة البناء، عالية الوعي بالدرسل إليو. وقد أظهرت القراءة السيميائية قدرتها 
راءة الدزيد على كشف الدستويات العميقة في تلك النصوص، ما يدعو إلذ اعتماد ىذا الدنهج في ق

 من النصوص الإسلامية والتاريخية.
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 :ثانيًا: التوصيات
 ػػ توظيف أدوات التحليل السيميائي في الدراسات الإسلامية:1
تحتاج النصوص الدينية، خاصة ذات البُعد الاتصالر كالرسائل والعهود، إلذ تحليل سيميائي ػػػ 

 يفكك الرموز والوظائف.
تشجيع الدراسات الدقارنة بتُ الخطاب الإسلامي والخطابات الدبلوماسية في الحضارات  -2

 الأخرى:
يدكن إجراء مقارنات بتُ الرسائل النبوية وخطابات القياصرة أو الإمبراطوريات القديدة من منظور ػػػ 

 سيميائي.
 ػػ إعداد دراسات تطبيقية على الخطاب النبوي في غتَ الرسائل:3
 النبي، ولساطباتو للأفراد أو القبائل، كلها لراؿ واسع لتحليل سيميائي وخطابي مفيد. خطبػػػ 
 :ػػ استخداـ ىذا النمط من التحليل في مناىج تعليم اللغة العربية4
 تعليم الطلاب مهارات القراءة العميقة للنصوص من خلاؿ تحليل السيميوبلاغي للرسائل النبوية.ػػ 
 النبوية بوصفها خطاباً متعدد الدستويات: ػػ إعادة قراءة الستَة5
لا ينبغي أف ينُظر إلذ الستَة كأحداث فقط، بل كنصوص تواصليّة غنية بالدعاني القابلة للتحليل ػػػ 

 والدراسة.
 الهوامش

                                                 

، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 3( ينظر الرويلي ميجاف، وسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ط1)
(. دراسة سيميائية في قصة نصف امرأة مؤقتا، جسور الدعرفة، 2018. واصل، عصاـ. )177ـ، ص:2002

4(1 ،)103-120 . 
، 2005، الدنظمة العربية للتًجَة، بتَوت، 1السيميائية وفلسفة اللغة، تر: أحْد الصمعي، طإمبرتو إيكو،  (2)

 .39ص:
(. رواية )بلاد القائد(: دراسة 2023. واصل، عصاـ. )177ينظر الرويلي ميجاف، دليل الناقد الأدبي، ص: 3

  (.33في ضوء سيمياء العواطف. لرلة العلوـ التًبوية والدراسات الإنسانية، )
 .46نظر إمبرتو إيكو، تر: أحْد الصمعي، السيميائية وفلسفة اللغة، ص: 4

5 Ch. W. Morris, Foundations of a Theory of Signs in International Encyclopedia of 
Unified Science Chicago, IL: University of Chicago Perss, 1938. 
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أبو طالب، إبراىيم.  .18ونقد الشعر، دار فرحة للنشر، د.ت، ص: ينظر عصاـ كامل، الاتجاه السيميولوجي 6
(: نماذج لستارة. الآداب للدراسات 2022 - 2015(. سيميائية العنواف في الرواية اليمنية الجديدة )2024)

 .134–99(, 1)6اللغوية والأدبية, 
ـ( دار الدعرفة، بتَوت ػػ لبناف، 2002)علي لزمد الصلابي، الستَة النبوية: عرض وقائع وتحليل أحداث، ( 7)

 .145ص
طلعت عبدالله بسيوني أبو حلوة، من بلاغة النبي ػػ صلى الله عليو وآلو وسلم ػػ في رسائلو إلذ الدلوؾ والأمراء  8

 .  ٗٗٛيدعوىم إلذ الإسلاـ، حولية كلية الدراسات الإسلامية، أسواف، الأزىر، مصر، )د.ت.ط(، ص:
، مؤسسة الرسالة، بتَوت ػػ 1الله حارب الدهتَي، العلاقات الخارجية للدولة الإسلامية، طينظر سعيد عبد (2)

 .112ـ، ص1995لبناف، 
ينظر عدد من الدختصتُ بإشراؼ الشيخ/ صالح بن عبد الله بن حْيد إماـ وخطيب الحرـ الدكي، نظرة النعيم ( 10)

، ٔج ،، دار الوسيلة للنشر والتوزيع، جدة4صلى الله عليو وسلم ػػ ط-في مكارـ أخلاؽ الرسوؿ الكريم 
 .ٖٗٗص
(. عتبات القصة 2023الشمري، نوؼ سالد ) .ٖٗٗ، صٔينظر عدد من الدختصتُ، نظرة النعيم، ج( 11)

ـ. الآداب للدراسات 2019 -2018القصتَة في السعودية: دراسة سيميائية لنماذج لستارة من نتاجات عامي 
 .560–526(, 3)5اللغوية والأدبية, 

ىػ(، نصب الراية لأحاديث ٕٙٚينظر جَاؿ الدين أبو لزمد عبد الله بن يوسف بن لزمد الزيلعي )ت ( 12)
الذداية مع حاشيتو بغية الألدعي في تخريج الزيلعي، قدـ للكتاب: لزمد يوسف البػَنُوري، صححو ووضع الحاشية: 

، 1يوسف الكاملفوري، تح: لزمد عوامة، ط عبد العزيز الديوبندي الفنجاني، إلذ كتاب الحج، ثم أكملها لزمد
السعودية، -جدة -لبناف/ دار القبلة للثقافة الإسلامية-بتَوت -مؤسسة الرياف للطباعة والنشر 

(. سيميائية العنواف في 2025. القرني، عبدالخالف بن عبدالرحْن. )425ػػ 420، صٗـ، جٜٜٚٔىػ/ٛٔٗٔ
 .153–124(, 2)7الآداب للدراسات اللغوية والأدبية, ديواف )عندما غتٌّ الجنوب( لفاطمة القرني. 

ينظر ليندا نعيم أبو سيف، منهج النبي ػػ صلى الله عليو وآلو وسلم ػػ في الدعوة من خلاؿ رسائلو إلذ الدلوؾ ( 13)
 .86ػػ  81ـ(، جامعة آؿ البيت ػػ الأردف، ص2012والأمراء، دراسة تحليلية، )

، دار 12الندوي، الستَة النبوية، تحقيق وتعليق: سيد عبد الداجد الغوري، طأبو الحسن علي الحستٍ ينظر ( 14)
 .412ـ، ص ٕٗٓٓ -ىػ  ٕ٘ٗٔبتَوت(،  -ابن كثتَ، )دمشق 

 .413ػػ 412أبو الحسن علي الحستٍ الندوي، الستَة النبوية ، صينظر ( 15) 
 . 857ػػ  854طلعت عبدالله بسيوني أبو حلوة، من بلاغة النبي، ص (16) 
 .ٕٔٗ، صٗينظر جَاؿ الدين الزيلعي، نصب الراية، ج (17)
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 .ٕٔٗ، صٗينظر جَاؿ الدين الزيلعي، نصب الراية، ج (18)
أحْيد لزمد العقيلي، الأثر والدلالات الإعلامية لرسائل النبي ػػ صلى الله عليو وسلم ػػ إلذ الدلوؾ والقادة، ط  (19)
(. التشاكل 2025ماف، نهلة عبدالرحْن أحْد. )سلي. 89ـ(، ص1997، مطابع الشرؽ الأوسط، الرياض )2

 .329–311(, 1)7والتباين في قصيدة )يا صحراء( لغازي القصيبي. الآداب للدراسات اللغوية والأدبية, 
 .422ػػ ٕٔٗ، صٗينظر جَاؿ الدين الزيلعي، نصب الراية، ج (20)
 .420، صٗينظر جَاؿ الدين الزيلعي، نصب الراية، ج (21)
 .424، صٗينظر الدرجع نفسو، ج (22)
 .425، صٗينظر جَاؿ الدين الزيلعي، نصب الراية، ج (23)
ينظر ليندا نعيم أبو سيف، منهج النبي ػػ صلى الله عليو وآلو وسلم ػػ في الدعوة من خلاؿ رسائلو إلذ الدلوؾ ( 24)

 .95والأمراء، ص
 .397ػػ 396أبو الحسن الندوي، الستَة النبوية، صينظر ( 25)
(. القهرُ في شعر علي بن الجهم: دراسة 2024. الثبيتي، خلف بن سعد. )397الدرجع نفسو، صينظر ( 26)

 .322–304(, 2)6في سيمائية الأىواء. الآداب للدراسات اللغوية والأدبية, 
 .719ػػ 718علي الصلابي، الستَة النبوية، ص( 27) 

 المراجع:
ن بلاغة النبي ػػ صلى الله عليو وآلو وسلم ػػ في رسائلو أبو حلوة، طلعت عبدالله بسيوني، )د.ت.ط(، م (1

 إلذ الدلوؾ والأمراء يدعوىم إلذ الإسلاـ، حولية كلية الدراسات الإسلامية، أسواف، الأزىر، مصر. 
ـ(، منهج النبي ػػ صلى الله عليو وآلو وسلم ػػ في الدعوة من خلاؿ 2012أبو سيف، ليندا نعيم، ) (2

 مراء، دراسة تحليلية، جامعة آؿ البيت ػػ الأردف.رسائلو إلذ الدلوؾ والأ
(: 2022 - 2015(. سيميائية العنواف في الرواية اليمنية الجديدة )2024أبو طالب، إبراىيم. ) (3

 .134–99(، 1)6نماذج لستارة. الآداب للدراسات اللغوية والأدبية، 
، الدنظمة العربية 1الصمعي، طـ(، السيميائية وفلسفة اللغة، ترجَة: أحْد 2005كو، إمبرتو، )إي (4

 للتًجَة، بتَوت.
(. القهرُ في شعر علي بن الجهم: دراسة في سيمائية الأىواء. 2024الثبيتي، خلف بن سعد. ) (5

 .322–304(، 2)6الآداب للدراسات اللغوية والأدبية، 
ث (، نصب الراية لأحاديـ1997الزيلعي جَاؿ الدين أبو لزمد عبد الله بن يوسف بن لزمد، ) (6

الذداية مع حاشيتو بغية الألدعي في تخريج الزيلعي، قدـ للكتاب: لزمد يوسف البػَنُوري، صححو ووضع 
الحاشية: عبد العزيز الديوبندي الفنجاني، إلذ كتاب الحج، ثم أكملها لزمد يوسف الكاملفوري، تح: 



 ( 574-542ص :) (0902)90العدد:/ 90المجلّد: مجلة مق امات
 

514 issn2773-2754 essn253-3857 

 

                                                                                                                   

جدة -لثقافة الإسلاميةلبناف/ دار القبلة ل-بتَوت -، مؤسسة الرياف للطباعة والنشر 1لزمد عوامة، ط
 السعودية.–

(. التشاكل والتباين في قصيدة )يا صحراء( لغازي القصيبي. 2025سليماف، نهلة عبدالرحْن أحْد. ) (7
 .329–311(، 1)7الآداب للدراسات اللغوية والأدبية، 

 (. عتبات القصة القصتَة في السعودية: دراسة سيميائية لنماذج لستارة2023الشمري، نوؼ سالد ) (8
 .560–526(، 3)5ـ. الآداب للدراسات اللغوية والأدبية، 2019 -2018من نتاجات عامي 

د.ط، دار الدعرفة، الستَة النبوية: عرض وقائع وتحليل أحداث،  .(2002) علي لزمد. الصلابي، (9
 بتَوت ػػ لبناف.

 كي،إماـ وخطيب الحرـ الدابن حْيد، صالح بن عبد الله،  عدد من الدختصتُ بإشراؼ الشيخ/ (10
، دار الوسيلة 4صلى الله عليو وسلم ػػ ط -نظرة النعيم في مكارـ أخلاؽ الرسوؿ الكريم  )د.ت(،

 .للنشر والتوزيع، جدة
الأثر والدلالات الإعلامية لرسائل النبي ػػ صلى الله عليو وسلم ػػ  (،ـ1997)أحْيد لزمد،  العقيلي، (11

 ياض.، مطابع الشرؽ الأوسط، الر 2ط إلذ الدلوؾ والقادة، 
(. سيميائية العنواف في ديواف )عندما غتٌّ الجنوب( 2025القرني، عبدالخالف بن عبدالرحْن. ) (12

 .153–124(، 2)7لفاطمة القرني. الآداب للدراسات اللغوية والأدبية، 
 ونقد الشعر، دار فرحة للنشر والتوزيع، مصر.  الاتجاه السيميولوجي عصاـ، )د.ت( كامل، (13
، مؤسسة 1العلاقات الخارجية للدولة الإسلامية، ط(. 1995عبدالله حارب. )سعيد الدهتَي،  (14

 ناف.الرسالة، بتَوت ػػ لب
، الدركز الثقافي العربي، الدار 3ـ(، دليل الناقد الأدبي، ط2002ميجاف، الرويلي، والبازعي، سعد، ) (15

 البيضاء.
لستَة النبوية، تحقيق وتعليق: سيد عبد الداجد ـ(، ا2004، أبو الحسن علي الحستٍ، )الندوي (16

 .بتَوت –دمشق دار ابن كثتَ، ، 12الغوري، ط
(، 1)4(. دراسة سيميائية في قصة نصف امرأة مؤقتا، جسور الدعرفة، 2018واصل، عصاـ. ) (17

103-120. 
لتًبوية (. رواية )بلاد القائد(: دراسة في ضوء سيمياء العواطف. لرلة العلوـ ا2023واصل، عصاـ. ) (18

 (.33والدراسات الإنسانية، )
Ch. W. Morris, Foundations of a Theory of Signs in International Encyclopedia of 
Unified Science Chicago, IL: University of Chicago Perss, 1938. 
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 .30/12/2025النشر: 02/09/2025القبوؿ: 25/08/2025الإرساؿ: 

 :الملخص
تتناكؿ ىذه الدراسة أثر القراءات الشاذة في إثراء الدلالة السياقية للنص القرآني، من خلاؿ دراسة 

التمييز(، كتكمن مشكلة البحث في أف الدراسات الدعاصرة  -الحاؿ  -الدصدر متعلقات الفعل )
لم تتناكؿ بالقدر الكافي أثر القراءات الشاذة في تشكيل الدلالة السياقية للنص القرآني من خلاؿ 
متعلقات الفعل، كىي قضية مهمة في الدراسات النحوية؛ إذ أف التغيتَات النحوية التي تطرأ على 

لعربية في القراءات الشاذة لذا دلالاتها كمعانيها؛ لذلك يهدؼ البحث إلى معرفة دكر الجملة ا
في ضوء متعلقات الفعل بمنهج  ، كدلالة السياؽ الدتولدة عنها،القراءات الشاذة في تعدد الدعانى

، كيبتُ دلالة السياؽ الدتولدة بحسب التغيتَات قف على نماذج من القراءات الشاذةكصفي ي
، متوصلا إلى عدد من النتائج، أهمها: تبتُ أف تعدد الأكجو اللغوية في متعلقات الفعل ةاللغوي

ل أكثر للقراءات الشاذة موجب لتعدد الدلالات كالدعاني، لشا يعكس قدرة البنية اللغوية على حم
 نسجاـ العاـ للنص القرآني.من كجو دلالي، مع بقاء الا

 .متعلقات الفعل ؛القراءات الشاذة ؛الدتولدةلالة الد ؛دلالة السياؽ الکلمات المفاتيح:
Abstract:  Abstract: 

This study examines the impact of anomalous Qur’anic readings 

(qirāʾāt shādhdha) on enriching the contextual meaning of the 

Qur’anic text, through an analysis of the verb’s complements (the 

verbal noun, the circumstantial accusative, and the specification). The 

mailto:abd.alnahari@su.edu.ye
mailto:abd.alnahari@su.edu.ye
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research problem lies in the fact that contemporary studies have not 

sufficiently addressed the role of anomalous readings in shaping the 

contextual meaning of the Qur’anic text through the verb’s 

complements, despite this being an important issue in grammatical 

studies. This is because the grammatical changes that occur in the 

Arabic sentence within anomalous readings carry their own meanings 

and implications. Therefore, the study aims to identify the role of 

anomalous readings in generating multiple meanings and contextual 

implications, in light of the verb’s complements, using a descriptive 

method that highlights examples of such readings and explains the 

contextual meanings that arise from linguistic variations. The study 

concludes with several findings, the most significant of which is that 

the multiplicity of linguistic aspects in anomalous readings leads to a 

multiplicity of meanings and interpretations, reflecting the capacity of 

the linguistic structure to accommodate more than one semantic 

dimension, while maintaining the overall coherence of the Qur’anic 

text. 

Key words: contextual meaning; generated meaning; irregular 

Qur’anic readings; verb complements. 

إذ تدثل  الجوىرية في تحليل النصوص كفهمها؛السياقية أحد ا﵀اكر  عد الدلالةتي مقدّمة:  
 الإطار الذم تتشكل فيو الدعاني تبعان للتًاكيب كالتغيتَات النحوية.

القراءات القرآنية الشاذة، كىي كجوه ركيت عن أئمة  :لالةكمن العوامل التي تثرم ىذه الدٌ 
كمع ذلك احتفظت بها الدصادر فق الرسم العثماني، تر أك لم تواالقراء، كلكنها لم تحقق شرط التوا

 لدا لذا من قيمة لغوية كتفستَية.
كيتجلى أثر القراءات الشاذة في متعلقات الفعل، كىي العناصر التي تتصل بالفعل لتحديد 
معناه كاستكماؿ دلالتو، مثل: الدصدر الذم يعمق الفعل أك يخصصو، كالحاؿ الذم يصور ىيئة 

 ل، كالتمييز الذم يوضح الدبهم كيرفع اللبس.الفعل أك الفاع
مع بقاء التناسق العاـ  ءات الشاذة يولٌد معاني متعددةفاختلاؼ ىذه العناصر في القرا

 دلالي في إطار كاحد. برز مركنة البنية اللغوية كقدرتها على استيعاب أكثر من كجوو للنص، لشا يي 
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الدراسات الدعاصرة لم تتناكؿ  تكمن مشكلة البحث في أف :مشكلة البحث وفرضياتو
بالقدر الكافي أثر القراءات الشاذة في تشكيل الدلالة السياقية من خلاؿ متعلقات الفعل، على 

 :الآتيةينطلق البحث من الأسئلة رز في توجيو الفهم كإثراء الدعتٌ؛ لذلك الرغم من دكرىا البا
 ص القرآني؟ما أثر القراءات الشاذة في إثراء الدلالة السياقية للن .1
 ؟بحسب تعدد القراءات ؤثر الدصدر كالحاؿ كالتمييز في توجيو الدعتٌكيف ي .2

 :الموضوع اختيار أسباب
 .السياؽ تحليل في الحديثة اللغوية كالدراسات القرآنية الدراسات بتُ الربط إلى الحاجة .1
 تعلقاتم عبر السياقية الدلالة منظور من الشاذة القراءات تناكلت التي الأبحاث إثراء .2

 .الفعل
 .التفستَ أفق توسيع في الشاذة للقراءات الدلالية القيمة إبراز .3

 في مهم دلالي جانب على الضوء في إلقاء البحث ىذا أهمية تتجلى :البحث أىمية
 النحوم التحليل بتُ يدمج ببحث كاللغوية القرآنية الدراسات لراؿ الشاذة، كإثراء القراءات

 .السياؽ ضوء في نيالقرآ النص كالدلالي؛ لفهم
 تأتي أىداؼ البحث كما يلي:: البحث أىداف

 ضوء في السياؽ خلاؿ من كالدلالات الدعاني تعدد في الشاذة القراءات أثر معرفة .1
 الفعل متعلقات
 .الشاذةالتي كردت في القراءات لدتعلقات الفعل تحديد القضايا النحوية  .2
 .القراءات ىذه عبر عتٌالد توجيو في كالتمييز كالحاؿ الدصدر دكر إبراز .3

 من القرآنية الشواىد باستقراء التحليلي، الوصفي الدنهج على البحث اعتمد :البحث منهج
 أكجو عن للكشف الدتواترة بالقراءات مقارنة كتحليلها الفعل، متعلقات ضوء في الشاذة القراءات

 .كالسياقي الدلالي الاختلاؼ
 القراءات الشاذةالتي انطلقت من  اللغويةات ظهرت بعض الدراسلقد  الدراسات السابقة:

، فركزت على استنباط الدقاصد القرآنية كالأحكاـ الشرعية في كاللغة كتطبيقاتها عند علماء التفستَ
أثر القراءات الشاذة في الدراسات النحوية كالصرفية  ضوء تعدد القراءات كتعدد معانيها، مثل:
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، ية الشاذة كأثرىا في الدعتٌ، أحمد عبد الباقي كلزمد عليالقراءات القرآن، ك أحمد لزمد الغامدم
أثر القراءات القرآنية في ، ك القراءات الشاذة دراسة صوتية كدلالية، حمدم سلطاف العدكمك 

، العربية، لزمد لزمد لزيسن علوـ في كأثرىا القراءات، ك الدراسات النحوية، عبد العاؿ سالم مكرـ
 فهم اللغوم، لزمد مسعود عيسى.أثر القراءات القرآنية في الك 

كعلى الرغم من أف تلك الدراسات تلتقي مع ىذه الدراسة في بعض أىدافها، كلكنها لا 
، فبعض ىذه الدراسات ركزت على تنوع الأكجو الإعرابية دكف ا كمضمونن ا شكلان تتشابو معها تدامن 

درست الصوت كالدلالة ، كدراسة الغامدم، كبعضها دلالة السياؽ كتعدد الدعتٌالتًكيز على 
باختصار شديد، كدراسة أحمد عبد الباقي كلزمد علي، كمنها ما غلب عليو عرض موقف النحاة 

.  من القراءات الدتواترة كالشاذة، كدراسة عبد العاؿ مكرـ
 كتساؤلاتو، كأسباب البحث ذيكر فيها مشكلة مقدمة على الخطة اشتملت :البحث ىيكل

بعد  البحث طبيعة السابقة، كاقتضت كالدراسات كمنهجيتو، كأىدافو، اختيار الدوضوع، كأهميتو،
في  الشاذة القراءات عن الدتولدة السياؽ دلالة: الأكؿمطالب،  ثلاثة على يكوف أف التمهيد

 السياؽ دلالة: الثالثفي الحاؿ، ك  الشاذة القراءات عن الدتولدة السياؽ دلالة: الثانيالدصدر، ك 
 .كالتوصيات النتائج فيها أىم عرض، كيي الخاتدةثم في التمييز،  الشاذة القراءات عن الدتولدة

 تمهيد:
نبي عن تنوع أساليب التعبتَ في القرآف الكرنً؛ إذ يتأثر الدعتٌ بالسياؽ القراءات الشاذة تي 

 تها بما يحيط بها من تراكيب.في تحديد الدلالات للأفعاؿ كعلاقسهم الذم يي 
 :دلالة السياق

الدعتٌ اللغوم: تأتي الدلالة عند الأزىرم بكسر الداؿ كفتحو، بمعتٌ: أكلان  ة:الدلالمفهوـ 
ا "دىلىلٍتي   (1)دىلالة". أىديؿٌ  بوًً  كدلىلٍتي  عرفتيو، أىم دىلالةن، الطَّريًق بًهىذى

 (2)ؿ".الدَّلاَّ  أىك للدَّليل جىعىلٍتىوي  مىا: كالدِّلالة كالدِّلالة، الدَّلالة  كيقوؿ ابن منظور: "كىالًاسٍمي 

                                                 
 .48-47/ 14ىػ(، 370تهذيب اللغة للأزىرم )ت (1)
 249/ 11ىػ(، 711لساف العرب لابن منظور)ت  (2)
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كفي الاصطلاح يعرؼ الجرجاني الدلالة في قولو: "كوف الشيء بحالة : اصطلاحاثانيان الدعتٌ 
 (1)يلزـ من العلم بو العلم بشيء آخر".

كيبتُ أحمد لستار أف الدلالة دراسة الدعتٌ كالشركط التي يجب أف تتوفر في الرمز ليستطيع أف 
 (2)يحمل الدعتٌ.

يذكر الجرجاني أف الألفاظ لا تتفاضل من حيث ىي ألفاظ، كمن جانب السياؽ السياؽ: 
 (3)مة اللفظ للمعتٌ.تثبت لذا الفضيلة كالتمييز بملاء كإنما

كيقوؿ ابن الأنبارم: "كلاـ العرب يصحح بعضو بعضنا، كيرتبط أكلو بآخره، كلا يعرؼ 
 (4)معتٌ الخطاب منو إلا باستيفائو كاستكماؿ جميع حركفو".

، كمن ذلك نستنتج أف (5)" بيئة الكلاـ كلزيطو كقرائنو"تحي أف السياؽكيوضح إبراىيم ف
 السياؽ ىو لرموع الكلمات التي تساعد على فهم الدعتٌ للجملة.

 الألفاظ سلك في كانتظامها الدعاني "تتابع: القرآني يذكر الدثتٌ أنو كمن جانب السياؽ
 (6)انفصاؿ". أك انقطاع دكف صود،الدق الدعتٌ بياف في الدوضوعية غايتها لتبلغ القرآنية؛

 :متعلقات الفعل
يدثل الفعل أحد الأركاف الأساسية في بنية الجملة العربية، كتبتٌ عليو بعض العناصر الدتممة 
للمعتٌ، تعرؼ في الدراسات النحوية بػ متعلقات الفعل، كتشمل: التمييز، كالجار كالمجركر، كالحاؿ، 

تؤدم دكران دلاليان مهمان، إذ تسهم في تحديد جهة الحد أك  كالدصدر، كالظرؼ، كىذه الدتعلقات
زمانو، أك مكانو، أك نوعو، أك درجتو، كتتغتَ دلالة الفعل تبعان لتغتَ ىذه الدتعلقات، لشا يفتح لرالان 

 كاسعان لتعدد الدعتٌ كتنوعو.

                                                 
 .61(، 816التعريفات لعلي الجرجاني )ت  (1)
 .11ينظر علم الدلالة، أحمد لستار  (2)
 .46(، 471ظر دلائل الإعجاز للجرجاني )ت ين (3)
 .2(، 328الأضداد لابن الأنبارم )ت (4)
 .201معجم الدصطلحات الأدبية لإبراىيم فتحي،  (5)
 .15نظرية السياؽ القرآني للمثتٌ عبد الفتاح لزمود،  (6)
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د إليو يذكر الخطيب القزكيتٍ في أحواؿ متعلقات الفعل: أحواؿ الفعل مع الفاعل إذا أسن
بغرض إفادة كقوعو منو، أك إذا تعدل لغرض إفادة كقوعو عليو، كما ذكر أف يكوف الغرض إفادة 
تعلق الفعل بمفعوؿ يقدر بحسب القرائن للبياف بعد الإبهاـ، أك لدفع أف يتوىم السامع إرادة شيء 

تصار، كما ذكر التقدنً غتَ الدراد كإما للقصد إلى التعميم كإما للرعاية على الفاصلة كإما لمجرد الاخ
 (1)كالعناية بو أتٌم. لدا ذكره أىمٌ 

 بواسطة أك بنفسو إما بكذا، الفعل تعلق: قيل الدعتٌ جانب نو إذا نيظر إلىأكيبتُ السيوطي 
 ككذلك بها، كمتعلقة لذا فركع بعدىا ما إلى الأفعاؿ معاني تفضي التي حرؼ كيقوؿ: "الأدكات

: يقولوف كتراىم (،متعلقة): قاؿ فلذلك بو، كمتعلق عاملو لىع فرع معموؿ ىو حيث من الدعموؿ
 (2).اللاـ" بكسر الفعل  ميتػىعىلِّقاتً   أحواؿ

أف تقدنً ىذه الفضلات على بعض قد يكوف للأصالة في التقدـ لفظان، كيذكر أحمد الذاشمي 
الأصل، أك  في الحاؿ لكنو مبتدأ في ا، فإف الذلاؿ كإف كاف مفعولان حسبت الذلاؿ طالعن  :لضو

 (3)ا بفلاف، فلو أخر الحاؿ لتوىم أنها حاؿ من الجار كالمجركر.لإخلاؿ في تأختَه، لضو مررت راكبن 
 القراءات الشاذة:

أنزؿ ا﵁ القرآف الكرنً على سبعة أحرؼ، انتظمت في قراءات ركاىا الصحابة كمن تبعهم 
باسم قارئها كراكيها في سند  عن رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم، حتى ارتبطت كل قراءة منها

كاضح، كموافقة للمصحف كالرسم، كسميت بالقراءات الدتواترة، كما ضعف سنده أك لم يوافق 
 الرسم كالدصحف، توافق العلماء على تسميتو بالقراءات الشاذة.

ا نالت اىتماـ إلا أنه ؛لشا جعل القراء يعزفوف عنها ؛م ركاية القراءات الشاذة بالآحادكبرغ
كمن أكائل الدراسات التي كصلت ، ا في التفستَ كاللغة خصبن إذ أنها تدثل لرالان  ؛ارستُ القدامىالد

إلينا في شواذ القراءات، لستصر في شواذ القراءات لابن خالويو، كالدتحسب لابن جتٍ الذم انتصر 
 في ىذا الكتاب للقراءات الشاذة، كأعطاىا حقها كمكانتها.

                                                 
 .92-88ىػ(، 739ينظر: الإيضاح في علوـ البلاغة للخطيب القزكيتٍ )ت  (1)
 .1/80ىػ(، 911لأبكار كشوارد الأفكار للسيوطي )ت نواىد ا (2)
 .164، الذاشمي حمدلأينظر جواىر البلاغة  (3)
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أتي مفهوـ الشذكذ عند أصحاب الدعاجم بمعتٌ التفرد كالآحاد، ي الدفهوـ اللغوم للشذكذ:
عائرة، يقوؿ ابن عباد) الشتُ كالذاؿ(: "شىذَّ الرَّجيلي: إذا انفرد من أصحابو، كالكلمة الشاذة: ال

كجاء عند ابن سيدة )الشتُ كالذاؿ(:  (1)،"منازلذمسيوا في قػىبىائلهم كلا كشذاذ الناس: الذين لىي
 (2).ا: ندر عن جمهوره"ا، كشذكذن كيشذ شذن  "شذ الشيء يشذ،

صحة السند، كموافقتها  :كضع العلماء قواعد لقبوؿ القراءة، كىي الدفهوـ الاصطلاحي:
ا منها يسمى شاذنا.  للرسم كلغة العرب، كمن ىذه القواعد نعرؼ أف ما خالفها جميعنا أك كاحدن

ى قراءة شاذة، مسيأك إبداؿ لرسم من زيادة أك نقص يذكر ابن الجزرم أف كل ما خالف ا
 (3).صحيحنا ، كإف كاف إسنادهصحفعن رسم الد سنده؛ لكونو شذحتى لو كافق العربية كصح 

 (4):أنواع القراءات
 الدتواتر كىو ما نقلو جمع لا يدكن تواطؤىم على الكذب عن مثلهم إلى منتهاه. .1
كالرسم كاشتهر عن القراء  الدشهور كىو ما صح سنده كلم يبلغ درجة التواتر ككافق العربية  .2

 من الغلط كلا من الشذكذ. عدفلم يي 

أك لم يشتهر الاشتهار الدذكور  ،ما صح سنده كخالف الرسم أك العربية :كىو ،الآحاد .3
قَرِيٍّ حِسَانٍ رِ امُتَّكِئِينَ عَلَى رَفَ  ﴿، مثل قراءة من قرأ: بو كلا يقرأ  .[71 :]الرحمن ﴾ف خُضْرٍ وَعَب ْ

 ﴾الدِّينِ  يَ وْمَ  كَ مَلَ ﴿يصح سنده كفيو كتب مؤلفة من ذلك قراءة: الشاذ كىو ما لم  .4
 ببنائو للمفعوؿ. ﴾دُ عبَ يُ  اكَ إيَّ ﴿ك ،﴾يَ وْمَ ﴿بصيغة الداضي كنصب   [،4]الفاتحة:

 الدوضوع كقراءات الخزاعي. .5

وَلَوُ أَخٌ أَوْ أُخْتٌ ﴿: ما زيد في القراءات على كجو التفستَ كقراءة سعد بن أبي كقاص .1
في ليَْسَ عَلَيْكُمْ جُنَاحٌ أَنْ تَ بْتَ غُوا فَضْلً  مِنْ ربَِّكُمْ ﴿: كقراءة ابن عباس [،51:]النساء ﴾مّ أُ  نْ مِ 
  [.511]البقرة  ﴾ جّ الحَ  مِ اسِ وَ مَ 

                                                 
 .256/ 7ىػ(، 385ا﵀يط في اللغة لابن عباد )ت  (1)
 .7/610(، 458ا﵀كم كا﵀يط الأعظم لابن سيده )ت  (2)
 .19ىػ(، 833منجد الدقرئتُ لابن الجزرم )ت  (3)
 .465-264/ 1ىػ(، 911القرآف للسيوطي )تالإتقاف في علوـ  (4)



 ( 090-572ص :)  (0902)90العدد:/  90لمجلّد:ا مجلة مق امات
 

511 issn2773-2754 essn253-3857 

 

لم يفرؽ سيبويو في احتجاجو بتُ القراءة الدتواترة  موقف العلماء من القراءات الشاذة:
: " كقد قرأ أناس: في القراءة بالنصب توجيهو، يقوؿكالشاذة، كلربما قدـ القراءة الشاذة في 

كىو فى العربية على ما ذكرت  [،1:]النور ﴾ وَالزَّانِي الزَّانيَِةَ ﴿و ،[81:]المائدة﴾وَالسَّارقَِةَ  وَالسَّارِقَ ﴿
 (1).القراءة بالرفع" لك من القوة، كلكن أبت العامة إلا 

غفل ما شذ منها، كتوجيهو لقراءة لم يي ككاف للقراءات نصيب كبتَ في توجيهات الفراء، ك 
رفع على الخبر، كلو نصبتو:  [511:عمران ]آل ﴾بَلِ اللَّوُ مَوْلاكُمْ ﴿الحسن البصرم في قولو: "كقولو: 
 (2).ا"ا حسنن )بل أطيعوا ا﵁ مولاكم( كاف كجهن 

ة كقد أفرد ابن جتٍ كتابو ا﵀تسب في تبيتُ كجوه شواذ القراءات كالإيضاح عنها لدراس
 ،[11:]الذاريات ﴾الْقُوَّةِ الْمَتِينُ  ذُو ﴿ القراءات الشاذة كانتصر لذا، من ذلك توجيهو لقولو تعالى:

ا للقوة، فذكٌره أف يكوف كصفن  :أحدهما ، يقوؿ: "يحتمل أمرين:بالرفع على قراءة يحتِ كالأعمش
 [.111]البقرة:﴾رْوَةِ الْوُثْقىمْسَكَ باِلْعُ فَ قَدِ اِسْتَ ﴿على معتٌ الحبل، يريد: قول الحبل؛ لقولو: 

ة لجوارىا إياه، على كالآخر: أف يكوف أراد الرفع كصفا للرزاٌؽ، إلا أنو جاء على لفظ القو 
 (3).ر ضبٌ خرب"حجقولذم: ىذا 

 :المصدر في الشاذة القراءات عن المتولدة السياق دلالة: الأول المطلب
يقة أك لرازا، أك كاقع أك صادر عنو، حق اسم داؿٌ بالأصالة على معتٌ قائم بفاعل، :الدصدر
ذة، في القرآف الكرنً كالقراءات الشا الدصدرتتنوع الأمثلة التي كردت على سبيل ، ك (4)على مفعوؿ

 .[88]يوسف:  ﴾ٱلسِّجنُ أَحَبُّ إِلَيَّ مِمَّا يدَعُوننَِي إِليَوِ  رَبِّ  قاَلَ  ﴿ كمن تلك الأمثلة قولو تعالى:
 (5): الآيةالقراءات الدذكورة في

  بفتح الستُ. ﴾نُ ٱلسَّج رَبِّ  قاَلَ  ﴿ :قرأ يعقوب .1
                                                 

 .144/ 1ىػ(، 180الكتاب لسيبويو )ت  (1)
 .237/ 1ىػ(، 207معاني القرآف للفراء )ت  (2)
 .339-338/ 2ىػ(، 392ا﵀تسب لابن جتٍ )ت  (3)
 .4/619ىػ(، 778تدهيد القواعد بشرح تسهيل الفوائد لناظر الجيش )ت  (4)
 .246ىػ(، 6) ؽ شواذ القراءات للكرماني  (5)
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 .برفع الباء كفتح الستُ ﴾نُ ٱلسَّج رَبُّ  قاَلَ  ﴿ :التمار عن ركيسىبتَة بن لزمد كقرأ  .2

 بكسر الباء كالستُ. ﴾نُ ٱلسِّج  رَبِّ   قاَلَ  ﴿ :كقرأ الجمهور .3

: و، يقوؿز القراءة بو لم يجي صحيح، كلكن مصدر" السَّجن"من الستُ ذكر الطبرم أف فتح
 أستجيز كلا. الستُ بفتح ،﴾إلَيَّ  أَحَبُّ  السَّجْنُ ﴿ :يقرأه أنو الدتقدمتُ بعض عن ذكر "كقد

 (1).خلافها" على ةأى رَّ القي  من الحجة لإجماع بذلك، القراءة
 (2).إلي أىحب   أيسٍجىنى  الدصدر، كالدعتٌ: أىفٍ  بفتح الستُ على كبتُ الزجاج أف السَّجٍن
الدصدر،  معتٌ على الستُ بنصب﴾ٱلسَّجنُ  رَبِّ  قاَلَ ﴿  :بعضهم كيقوؿ السمرقندم: "قرأ

 (3).شاذة" قراءة كىي اسجنن  سجنتو: يقاؿ
، (سىجىنى )  كجاء معتٌ:  نٍتيوي  يقاؿ عند ابن فارس )الستُ كالجيم كالنوف(: الحىٍبٍسي ، سىجٍننا سىجى

نٍسىافي، كيقوؿا فًيوً  ييسٍجىني  الٍمىكىافي : كىالسِّجٍني   (4).على الدوضع" ا على الدصدر ككسران فيقرأ فتحن ": لٍإً
 جنالسَّ  إف رب،: "كالدعتٌ الستُ عند مكي بن أبي طالب، يقوؿ: بفتح قراءةالككردت 

 (5).مصدر" فهو ،إليٌ  أحب

                                                 
 .87/ 16ىػ(، 310جامع البياف للطبرم )ت  (1)
ىػ(، 338، كمعاني القرآف للنحاس )ت 108/ 3ىػ(، 311ينظر: معاني القرآف كإعرابو للزجاج )ت  (2)

3/423-424. 
، 467/ 2ىػ(، 538، كينظر: الكشاؼ للزلسشرم )ت 191/ 2ىػ(، 373بحر العلوـ للسمرقندم )ت  (3)

، 223ىػ(، 563، كمفاتيح الأغاني لأبي العلاء ) ت بعد 241/ 3ىػ(، 542ز لابن عطية )ت كا﵀رر الوجي
-184/ 9ىػ(، 671، كالجامع لأحكاـ القرآف للقرطبي )ت 451/ 18ىػ(، 606كمفاتيح الغيب للرازم )ت 

اف )ت ، كالتذييل كالتكميل لأبي حي163/ 3ىػ( 685، كأنوار التنزيل كأسرار التأكيل للبيضاكم )ت 185
، كتفستَ ابن  253/ 2ىػ( 830، كنكت كتنبيهات في تفستَ القرآف المجيد للبسيلي )ت 220/ 6ىػ( 745

 .28/ 3ىػ( 1250، كفتح القدير للشوكاني )ت 282/ 5ىػ( 940كماؿ باشا )ت 
 .137/ 3ىػ( 395مقاييس اللغة لابن فارس )ت  (4)
 .5/351ق( 437الذداية الى بلوغ النهاية لدكي بن أبي طالب )ت  (5)



 ( 090-572ص :)  (0902)90العدد:/  90لمجلّد:ا مجلة مق امات
 

514 issn2773-2754 essn253-3857 

 

 مستدلان  ،كذكر القراءة بفتح الستُ الحبس،: السَّجٍن: (سىجىنى ) (1)كيذكر نشواف الحمتَم
 (3)مذللً  لساف أحق بسجنو من…  مكانو علمت شىيٍءه  ما لعمرؾ (2)طرفة:بقوؿ 

 (4)النواجيا الدطيَّ  كحمِّلٍوي  عىناءن …  إًف لسىجٍنو كلاتسجينىنَّ الذمَّ  كقوؿ الآخر:
كتحدث العكبرم عن القراءة بفتح الستُ على الدصدر، كذكر القراءة الشاذة التي على 

 على كالجر الستُ، بكسر (جنكالسٌ ) ياء، غتَ من الباء بضم (رب  ) :الإضافة في قولو: "كيقرأ
 (5).اساتو"قى مي  أك لقاؤه: كالتقدير ،السجن صاحب أم;  الإضافة

على   أف التوجيو ، كذكركشرح الذمداني القراءة على الدصدر، كقارف بينها كبتُ القراءة الدتواترة
الجمهور،  قراءة على مضاؼ حذؼ كلاـال في أف غتَ ،﴾أَحَبُّ ﴿ كالخبر مبتدأ، القراءتتُ كلتا

 من إليٌ  أحب إيام سجنهم: كتقديره مضاؼ، إلى حذؼ يحتج فلم فتحها من "كأمٌا يقوؿ:
: أم الإضافة، على بعده ما كجر الباء بضم ﴾السِّجْنِ  رَبُّ ﴿: أيضنا الفاحشة، كقرئ ركوب

 (6).جزاؤه" أك لقاؤه: أم إلٌي، أحب السجن صاحب
 مضاؼ، غتَ ككأنو كيجيء الياء، إلى الدنادل إضافة بنية ستغتٌيي  قد كيذكر ابن مالك أنو

 كركد اللفظ، يقوؿ: "كمن في امفردن  الدعتٌ، في امضافن  الاسم كوف النداء، غتَ في ذلك فعليي  كما
                                                 

 .257-256/ 5ىػ( 573شمس العلوـ لنشواف الحمتَم )ت  (1)
 564 - 538ؽ ىػ = لضو  60 - 86طرفة بن العبد بن سفياف بن سعد، البكرم الوائلي، أبو عمرك)لضو  (2)

ند ـ(، شاعر، جاىلي، من الطبقة الاكلى، كلد في بادية البحرين، كتنقل في بقاع لصد، كاتصل بالدلك عمرك بن ى
فجعلو في ندمائو، ثم أرسلو بكتاب إلى الدكعبر )عاملو على البحرين كعماف( يأمره فيو بقتلو، لأبيات بلغ الدلك أف 
طرفة ىجاه بها، فقتلو الدكعبر، شابا، في )ىجر( قيل: ابن عشرين عاما، كقيل: ابن ست كعشرين، أشهر شعره 

جاءنا، غتَ فاحش القوؿ، تفيض الحكمة على لسانو في معلقتو، كمطلعها: )لخولة أطلاؿ ببرقة ثهمد(، ككاف ى
 .3/225ىػ( 1396أكثر شعره، ينظر: الأعلاـ للزركلي )ت 

 .5/257لم أجده في ديواف طرفة بن العبد، كلم أجده فيما اطلعت عليو في غتَ كتاب شمس العلوـ  (3)
، كشمس العلوـ لنشواف الحمتَم 276/ 7ىػ( 458بغتَ نسبة، ينظر: ا﵀كم كا﵀يط الأعظم لابن سيده )ت  (4)

 ،3/203ىػ( 711، كلساف العرب لابن منظور )ت 257ىػ( 573)ت 
 .117/ 2ىػ( 616التبياف في إعراب القرآف للعكبرم )ت  (5)
 .584-3/583ىػ( 643الكتاب الفريد في إعراب القرآف المجيد للهمذاني )ت  (6)
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 ،﴾إِلَيَّ  أَحبّ  السَّجْنُ   قاَلَ ربِّ ﴿ :القراء بعض قراءة بالنية امكتفين  الياء إلى الدضاؼ الدنادل
 (1).النداء" حرؼ حذؼ حسن كلذلك الياء، فحذؼ رب، يا: كأصلو

 يىسٍجينيو سىجىنىو الدصدر،: بالفتح كالسَّجٍني،. الحىبٍسي : "السِّجٍني : ككرد عند ابن منظور )سجن(
 (2)."﴾إِلَيَّ  أَحبّ  السَّجْنُ   قاَلَ ربِّ ﴿ حىبىسىوي، كفي بعض القراءة:  أىم سىجٍنان 

 السجن في امإيٌ  حبسهم: بمعتٌ سجن، مصدر الستُ بفتح كذكر أبو حياف أف السجن
 إليو يدعونو ما يحب لم لأنو التفضيل، من بابها على ليست ىنا (أحب) ، كيذكر أفإليٌ  أحب

 كفي مشقة أحدهما في كاف كإف الآخر، على الشرين أحد فآثر شراف، ىذاف "كإنما قط، يقوؿ:
 في كلدا ،بباؿ لو يخطر لم العاقبة، كسوء ا﵁ معصية من اللذة تلك على يتًتب لدا لكن لذة، الآخر
 ا﵁ مع كالحضور الفرج، كانتظار النوائب، على كالصبر ا﵁، ذات في الدشقة احتماؿ من الآخر
 الأنبياء كعادة ﵁ كاستسلم با﵁، العصمة ناط ثم آثره ،تخليصو في لو اداعين  كقت كل في تعالى

 (3).ىو" إلا ءالسو  يصرؼ لا تعالى كأنو كالصالحتُ،
 كجر الباء بضم (رب  ): بعضهم يقوؿ: "كقرألسمتُ الحلبي ما ذكره أبو حياف، ثم كذكر ا

 ملاقاة: كالدعتٌ خبره، (أحب)ك بالإضافة، فضخي  (جنالسٌ )ك ،مبتدأ (رب  ) أف على النوف
 (4)."إليٌ  أحب كمقاساتو السجن صاحب

، إليٌ  أحب السجن إف :أم صدر،الد معتٌ على -الستُ بفتح-كبتُ ابن عاشور القراءة 
 بالسجن الرضى إنشاء في مستعمل بالدرأة الاستمتاع من إليو أحب السجن بأف كيقوؿ: "فالإخبار

                                                 
، كينظر شرح ابن الناظم لبدر الدين بن مالك )ت 283-282/ 3ىػ( 672شرح التسهيل لابن مالك )ت  (1)

 .682/ 2ىػ( 767، كإرشاد السالك لابن القيم )ت 412ىػػ( 686
 .203/ 13ىػ(، 711لساف العرب لابن منظور)ت (2)
/ 6ىػ( 756، كينظر الدر الدصوف للسمتُ الحلبي )ت 273/ 6ىػ( 745البحر ا﵀يط لأبي حياف )ت (3)

، ك القراءات كأثرىا في علوـ العربية ﵀مد سالم 331ىػ( 1117لبشر للدمياطي )ت ، ك إتحاؼ فضلاء ا493
1 /552. 

، كينظر اللباب في علوـ الكتاب لابن عادؿ )ت 493/ 6ىػ( 756الدر الدصوف للسمتُ الحلبي )ت (4)
 .95/ 11ىػ( 775
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 فاسم في نفسو ما يعلم من إخبار في فائدة لا إذ لزارمو، عن كالتباعد تعالى ا﵁ مرضاة في
 (1).الدفاضلة" بمسلوب تأكيلو إلى داعي كلا حقيقتو على التفضيل

 كىو نفسو، الحبس ىو جن:القراءة الدتواترة يقوؿ الطبرم: "كالسِّ  الدعتٌ على كمن جانب
 نزكؿ :كالدعتٌ الدكاف، اسم فعلى جن()السٌ الستُ في  كسر كيذكر الزجاج أف من (2)،الحىبٍس" بيت

 (3).الدعصية ركوب من أم ،﴾إليْوِ  يَدْعُوننَِي مِم ا إليَّ  أَحبُّ ﴿ السجن
نٍسىافي" فًيوً  ييسٍجىني  الٍمىكىافي : "كىالسِّجٍني ن فارس )الستُ كالجيم كالنوف(: اب ككرد عند  (4).الٍإً

 كالدراد ،خبره: (أحب)ك مبتدأ، كىو النوف، كضم الستُ بكسر قرأكيقوؿ العكبرم: "يي 
 قراءة في ضاؼالد كيأتي الكلاـ عند الذمذاني على حذؼ (5)،جن"السٌ  كتٌسي : كالتقدير ،ا﵀بس
 (6)الدعصية. ركوب من إليَّ  أحب السجن نزكؿ: تقديره ور،الجمه

 السجن رب يا: أم (السجن ب)ر  :سبحانو لربو امناجين  كيذكر الشوكاني أف يوسف "قاؿ
 (7).العظيمة" الدعصية في كالوقوع إتيانها من إليو يدعونتٍ لشا إليٌ  أحب بو ىذه أكعدتتٍ الذم

 يتبتُ لنا لشا سبق ما يأتي:الخلاصة: 
 :يليالشاذة كما  ء معتٌ القراءاتجا .1

 (السَّجٍن) كىو  ،إليٌ  أىحب   أيسٍجىنى  الدصدر، كىو الحبس، كالدعتٌ: أىفٍ  بفتح الستُ على
 ن.ما ذكره جميع الدفسري

                                                 
 .265/ 12ىػ( 1393التحرير كالتنوير لابن عاشور )ت  (1)
 .87/ 16ىػ(، 310برم )ت جامع البياف للط(2)
، 424/ 3ىػ(، 338، كينظر معاني القرآف للنحاس)ت 108/ 3ىػ(، 311معاني القرآف كإعرابو للزجاج )ت (3)

، 184/ 9ىػ(، 671، ك الجامع لأحكاـ القرآف للقرطبي )ت 191/ 2ىػ(، 373ك بحر العلوـ للسمرقندم )ت 
 .28/ 3ىػ( 1250كفتح القدير للشوكاني)ت 

 .137/ 3ىػ( 395س اللغة لابن فارس )ت مقايي (4)
، كينظر الكتاب الفريد في إعراب القرآف المجيد 117/ 2ىػ( 616التبياف في إعراب القرآف للعكبرم )ت  (5)

 .583/ 3ىػ( 643للهمذاني )ت 
 .583/ 3ىػ( 643الكتاب الفريد في إعراب القرآف المجيد للهمذاني )ت  (6)
 .28/ 3ىػ( 1250فتح القدير للشوكاني)ت  (7)
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 (  رب) أم; الإضافة على كالجر الستُ، بكسر (جنً السِّ )ك ياء، غتَ من الباء بضم 
 ه العكبرم كالذمذاني كالسمتُ الحلبي كابن عادؿ.ذكر  جزاؤه، أك لقاؤه: كالتقدير السجن، صاحب
  (   إليَّ  أحب   السجنى   رب )حرؼ حذؼ حسن كلذلك الياء، فحذؼ يارب،: أصلو 

 كابن القيم. ابن مالك كابن الناظمالنداء، ذكره 
 ذكره أبو حياف. إليو، يدعونو ما يحب لم لأنو التفضيل،باب  على ليست ىنا أحب أف 
الحبس كما يسجن  بيت كىو نفسو، الحبس ىو :(جنالسِّ الدتواترة ) كجاء معتٌ القراءة .2

 .خبره (أحب)ك ،فيو الإنساف، كىو مبتدأ

، كتعددت فيها الدعاني، الدصدركىناؾ كثتَ من القراءات الشاذة التي جاءت على سبيل 
 كلكن لا يتسع المجاؿ لذكرىا.

 :الحال في ذةالشا القراءات عن المتولدة السياق دلالة: الثاني المطلب
كحقو النصب، كقد يجر  ،(في)صاحبها، متضمنا ما فيو معتٌ ىو ما دؿ على ىيئة ك الحاؿ: 

كىناؾ عدد من الجمل الدبثوثة في القرآف الكرنً كردت فيها ، (1)الضو: جئت ماشين ، بباء زائدة
 ۥٓٱلَّذِينَ مَعَوُ وَ ﴿ قراءات شاذة، كمن تلك الجمل التي جاءت على سبيل الجملة الدنفية، قولو تعالى:

 (2):كما يأتي  القراءات في الآية حيث جاءت، [11]الفتح:  ﴾بيَنَ هُم رحَُمَاءُ  أَشِدَّاءُ عَلَى ٱلكُفَّارِ 
 بالفتح. ﴾بيَنَ هُم رحَُمَاءَ  أَشِدَّاءَ عَلَى ٱلكُفَّارِ ﴿قرأ الحسن:  .1

 .بضم الشتُ ﴾ءُ أَشُدَّا ﴿ :أبو حاتم عن يعقوب كقرأ .2

 .﴾بيَنَ هُم رحَُمَاءُ  أَشِدَّاءُ عَلَى ٱلكُفَّارِ  ۥٓٱلَّذِينَ مَعَوُ وَ ﴿:كقرأ الباقوف .3

 يقوؿ: "كخبر ،﴾رحَُماءَ ﴿ك  ﴾أَشِدَّاءَ  ﴿عند النحاس على الحاؿ في  الشاذة جاءت القراءة
  (3)."(تراىم) يفسٌره فعل بإضمار نصب موضع في (الذين) يكوف أف كيجوز ،(تراىم) (:الذين)

                                                 
 .321/ 2ىػ( 672ينظر: شرح التسهيل لابن مالك )ت  (1)
 .443ىػ(، 6ينظر: شواذ القراءات للكرماني ) ؽ  (2)
 .136/ 4ىػ(، 338إعراب القرآف للنحاس)ت  (3)
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 (1):اءة الشاذة، ككجو النصب عنده على الحاؿ أك على الددح، كما يليكشرح ابن جتٍ القر 
 الذين عن خبر (معو) ػف ،﴾مُحَمَّدٌ رَسُولُ اللَّوِ وَالَّذِينَ مَعَوُ ﴿: أم الحاؿ، على نصبو .1

 معو ىم: أم الحاؿ، على (رحماء)ك (أشداء) نصب ثم معو، علىٌ  ا﵁ رسوؿ لزمد: كقولك آمنوا،
 :لأمرين معو؛ في الضمتَ من حالان  فتجعلو ا،جالسن  ىند مع زيد: ولككق الحاؿ، ىذه على

 زيد عن كبعده منو، قربو. 

 الظرؼ أعتٌ الحاؿ، صاحب فى العامل ىو-الضمتَ أعتٌ-الحاؿ فى العامل ليكوف. 

 كاف كإف صاحبها، في العامل غتَ الحاؿ في العامل كاف (الذين) من حالان  جعلتو كلو .2
قا   الْحَقُّ  وَىُوَ ﴿: لىتعا كقولو ا،جائزن  ذلك  أكجو. الأكؿ أف إلا ،[15]البقرة: ﴾مُصَدِّ

 .كرحماء أشدٌاء زكٌىكأي  أصف بمعتٌ:الددح، على (رحماء)ك (أشداء) نصبت شئت كإف .3

 أك الددح، على ينصبهما أف بالنصب (رحماء)ك ،(أشداء): قرأ من كيقوؿ الزلسشرم: "ككجو
 (2).الخبر" (تىراىيمٍ ) كيجعل ،(مىعىوي ) في بالدقدٌر الحاؿ على

 على بالنصب( رحماء) ك ،(أشداء) :قرأكيي " كيبتُ العكبرم في التبياف كجو القراءة بقولو:
 (3)."(معو) :كىو الظرؼ، في الدرفوع الضمتَ من الحاؿ

 (4):شرحو للقراءة، كرد بعض كلاـ ابن جتٍ، كما يلي في أثناءبسط الذمداني القوؿ يك 
 الدنوم من الحاؿ كرحماء، أك على أشداء أصف أك أمدح: مأ الددح، ذكر النصب على .1

 .﴾مَعَوُ ﴿ في

                                                 
 .325/ 2ىػ(، 392ا﵀تسب لابن جتٍ )ت (1)
، 141/ 5ىػ(، 542عطية )ت ، كينظر: ا﵀رر الوجيز لابن 347/ 4ىػ(، 538الكشاؼ للزلسشرم )ت (2)

، ك مراح لبيد 276/ 13ىػ( 1270، كركح الدعاني للألوسي )ت66/ 5ىػ( 1250كفتح القدير للشوكاني)ت 
 .2/433ىػ( 1316لكشف معتٌ القرآف المجيد للجاكم )ت 

 .554/ 2ىػ( 616التبياف في إعراب القرآف للعكبرم )ت  (3)
 .655/ 5ىػ( 643د للهمذاني )ت الكتاب الفريد في إعراب القرآف المجي (4)
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 :﴾مَعَوُ  وَالَّذِينَ ﴿: قولو من ﴾الَّذِينَ ﴿ لزل يكوفأف  .2

 أم صلة، الباء لأف ﴾باِللَّوِ  وكََفَى﴿: قولو في الجلالة موضع على بالعطف الرفع إما :
 صلة ﴾مَعَوُ ﴿ معو، فػ كالذين ا﵁ رسوؿ لزمد: أم ،﴾مُحَمَّدٌ ﴿ على أك تابعوه، ككفاه ا﵁، كفاه

  .﴾تَ رَاىُمْ ﴿ كالخبر الفتح، أبو زعم كما الخبر لا ﴾الَّذِينَ ﴿

 تَ رَاىُمْ ﴿ أيضنا كالخبر أيضنا، صلتو ﴾مَعَوُ ﴿ك الابتداء، على أك﴾. 

 من قوؿ على ﴾تَ رَاىُمْ ﴿ يفسره بمضمر النصب أك الجلالة، لفظ على عطفنا الجر كإما 
ا: قاؿ  .وضربت زيدن

 ؟﴾مَعَوُ ﴿ في الدقدر دكف ﴾الَّذِينَ ﴿ الحاؿ ذك يكوف أف يجوز ىل ذكر السؤاؿ:ك  .3
 كإف جاز، بمضمر منصوبنا أك لفظها، على أك الجلالة موضع على معطوفنا جعلتو إف: كأجاب
 .الأحواؿ في يعمل لا الابتداء لأف العامل، لعدـ فلا، مبتدأ أك: ﴾مُحَمَّدٌ ﴿ على معطوفنا جعلتو

قرطبي النصب على الحاؿ بمعتٌ: كالذين معو في حاؿ شدتهم على الكفار كتراحمهم ال كبتُ
ككجهها بتوجيو الزلسشرم، كما ذكر قراءة  ،كنقل أبو حياف كجو القراءة على الحاؿ (1)،بينهم

لضو  الشعر القصر عن يحتِ بن يعمر)أشدا( يقوؿ: "كىي شاذة لأف قصر الدمدكد إنما يكوف في
  قولو:

عىا مًنٍ  بيدَّ  لاى  " طىاؿى  كىإًفٍ  صىنػٍ  (2).السَّفىري
 ،﴾مُحَمَّدٌ رَسُولُ اللَّوِ  ﴿": يذكر الطبرم الآية بمعتٌكمن جانب الدعتٌ على القراءة الدتواترة 

 قلوبهم، عليهم غليظة ،﴾الْكُفَّارِ   عَلَى  أَشِدَّاءُ  ﴿ دينو على معو ىم الذين أصحابو من كأتباعو

                                                 
 .293/ 16ىػ(، 671الجامع لأحكاـ القرآف للقرطبي )ت (1)
ىػ( 756، كينظر: الدر الدصوف للسمتُ الحلبي )ت 501-500/ 9ىػ( 745البحر ا﵀يط لأبي حياف )ت  (2)

، كركح الدعاني للألوسي 512/ 17ىػ( 775، كاللباب في علوـ الكتاب لابن عادؿ )ت 720/ 9
 .13/276ىػ( 1270)ت
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نَ هُمْ  اءُ رحَُمَ ﴿ ،رحمتهم بهم قليلة  ىينة لذم، أنفسهم لينة لبعض، بعضهم قلوب رقيقة: يقوؿ ،﴾بَ ي ْ
 (1).لذم" عليهم

أف ا﵁ كصفهم بأف بعضهم متحنن على بعض، كبعضهم يخلص الدودة  كيبتُ الزجاج
 (2)لبعض، كىم أشداء على الكفار.

 كسلم عليو ﵁ا صلى ا﵁ رسوؿ لزمٌد: قاؿ ﴾اللَّوِ  رَسُولُ  مُحَمَّدٌ ﴿كيقوؿ الثعلبي: "
 رضي الخظاب بن عمر ﴾الْكُفَّارِ   عَلَى  أَشِدَّاءُ  ﴿ عنو ا﵁ رضي الصدٌيق بكر أبو ﴾مَعَوُ  وَالَّذِينَ ﴿
نَ هُمْ  رحَُمَاءُ ﴿ عنو ا﵁ ا ركَُّع ا تَ رَاىُمْ ﴿ عنو ا﵁ رضي عفٌاف بن عثماف ﴾بَ ي ْ  أبي ابن علي ﴾سُجَّد 

 (3).عنو" ا﵁ رضي طالب
 معو كالذين: أم للاستئناؼ، فيو فالواك ﴾مَعَوُ  وَالَّذِينَ ﴿تَ الآية في قولو: كذكر البغوم تفس

 رأفة، فيهم تأخذىم لا فريستو على كالأسد عليهم غلاظ ﴾الْكُفَّارِ   عَلَى  أَشِدَّاءُ  ﴿ الدؤمنتُ، من
نَ هُمْ  رحَُمَاءُ ﴿  (4).متوادكف" متعاطفوف ﴾بَ ي ْ

اءي )ك ،الجميع عن خبر (أىشًدَّاءي ) أففي ىذه الآية على ابن عطية  كيأتي توجيو  بعد خبر )ريحمى
 عند الصحابة جميع إلى إشارة (مىعىوي  كىالَّذًينى ): كالرحمة، كقولو الشدة في الجميع اشتًؾ خبر،

 لذم، العداكة كإظهار قتالذم في الشدة ىي: الكفار على كذكر ابن عاشور أف الشدة(5)،الجمهور
 كنشر الحق فئة ىم كانوا كسلم عليو ا﵁ صلى النبي مع ذينال الدؤمنتُ لأف مدح كصف كىذا

كيقوؿ:  الإيداف، من ا﵁ في كالبغض ا﵁ في كالحب ،﵁ الغضب إظهار إلا بهم يليق فلا ؛الإسلاـ
 (6).نفوسهم" في بينهم الإيداف أخوة رسوخ من فذلك ؛بينهم رحماء كونهم "كأما

                                                 
 .261/ 22ىػ(، 310جامع البياف للطبرم )ت (1)
 .28/ 5ىػ(، 311ينظر: معاني القرآف كإعرابو للزجاج )ت  (2)
، كينظر: معالم التنزيل للبغوم )ت 322/ 24ىػ( 427الكشف كالبياف عن تفستَ القرآف للثعلبي )ت (3)

 .325/ 7ىػ( 516
 .323/ 7ىػ( 516معالم التنزيل للبغوم )ت  (4)
 .140/ 5ىػ(، 542ينظر: ا﵀رر الوجيز لابن عطية )ت  (5)
 .204/ 26ىػ( 1393التحرير كالتنوير لابن عاشور )ت  (6)
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 ا يأتي:ة الشاذة مءكيتبتُ لنا لشا سبق في القرا
 (تراىم) (:الذين) كخبر ﴾رحَُماءَ ﴿ك  ﴾أَشِدَّاءَ  ﴿جاءت القراءة بالنصب على الحاؿ في  .1

النحاس كابن جتٍ  ، ذكرهبينهم كتراحمهم الكفار على شدتهم حاؿ في معو بمعتٌ: كالذين
كالزلسشرم كابن عطية كالعكبرم كالذمذاني كالقرطبي كأبو حياف كالشوكاني كالألوسي كالجاكم 

 .لقنوجيكا
ذكره ابن جتٍ  ،كرحماء أشدٌاء كأزكٌى أصف :أم الددح، على كرحماء أشداء نصب .2

 كالزلسشرم كالذمذاني كأبو حياف كالشوكاني كالألوسي كالجاكم كالقنوجي.
كىي شاذة لأف قصر الدمدكد إنما يكوف  ،كردت قراءة القصر عن يحتِ بن يعمر)أشدا( .3

 الحلبي كابن عادؿ كالألوسي.  أبو حياف كالسمتُ :ذكر ذلك ،في الشعر
، كتعددت فيها الدعاني، كلكن الحاؿكىناؾ كثتَ من القراءات الشاذة التي جاءت على سبيل 

 لا يتسع المجاؿ لذكرىا.

 .التمييز في الشاذة القراءات عن المتولدة السياق دلالة: الثالث المطلب
مثل: امتلأ الإناء ماءن،  (1)،تة جامد مفسر لدا انبهم من الذكاىو اسم فضلة نكر : التمييز

كىناؾ عدد من الجمل الدبثوثة في القرآف الكرنً كردت فيها قراءات شاذة، كمن تلك الجمل التي 
تِ ربَِّي لنََفِدَ ا لِّ قُل لَّو كَانَ ٱلبَحرُ مِدَاد﴿: جاءت على سبيل الجملة الدنفية، قولو تعالى كَلِمََٰ

تُ  لَ أَنٱلبَحرُ قبَ  [.511]الكهف:  ﴾امَدَد    ۦبِمِثلِوِ  ربَِّي وَلَو جِئنَا تنَفَدَ كَلِمََٰ
 (2):القراءات الدذكورة في الآية

كأبو عمارة  ،كابن لزيصن ،كلراىد، كابن مقسم ،كابن عباس ،كالأعمش ،ابن مسعود قرأ .1
 بألف ككسر الديم. ﴾ امِدَاد    ۦبِمِثلِوِ  وَلَو جِئنَا  ﴿ :عن حفص

 لديم من غتَ ألف. بكسر ا ﴾امِدد  ﴿ :الأعرج كقرأ .2

                                                 
 .237ىػ( 761ينظر: شرح قطر الندل لابن ىشاـ )ت  (1)
ىػ( 465، كالكامل في القراءات للهذلي )ت 85ىػ( 370ينظر: لستصر في شواذ القرآف لابن خالويو )ت  (2)

 .296ىػ(، 6، ك شواذ القراءات للكرماني ) ؽ 5/493-494
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 .﴾امَدَد    ۦبِمِثلِوِ  ا نَ وَلَو جِئ﴿كقرأ الباقوف:  .3

 (1)معو. ليكوف بو يدد للمداد مدد أنو :أنو ييعتٌ بالددادفي توجيهو للقراءة  يذكر الأخفش
: أراد ذلك قارئ كأف ،﴾امِدَاد    ۦبِمِثلِوِ  وَلَو جِئنَا ﴿ :بعضهم عن ذيكر كيقوؿ الطبرم: "كقد

 (2).مدادا" بو يكتب الذم الدداد من فيو ما بمثل زدنا كلو ربي، كلمات تنفد أف قبل البحر لنفد
 ، (3)كلكنو لم يتعرض لذا بتوجيو ،﴾امِدَاد    ۦبِمِثلِوِ  وَلَو جِئنَا ﴿ عباس قرأ: النحاس أف ابن كبتُ

 (4) كما ذكرىا السمرقندم كرد معناىا إلى قراءة العامة، كجعلهما بمعتٌ كاحد.
 على منصوب (امدادن )كذكر أف  ،﴾امِدَاد    ۦبِمِثلِوِ  وَلَو جِئنَا ﴿: الشاذة بن جتٍ القراءةكأكرد ا

العبيد، كذكر القراءة الشاذة  من: أل ا؛عبدن  مثلو لى: كقولك فهو الدداد؛ من بمثلو: أل التمييز؛
 معك، ادن كي لك اعونن  بزيد جئتك: كقولك الحاؿ، على فمنصوب (اددن مً ) "كأما الأخرل في قولو:

 كلو: قاؿ كأنو ﴾بِمِثْلِوِ  جِئْنا﴿: قولو عليو يدؿ مضمر بفعل الدصدر على نصبتو شئت كإف
 (5).إمداد" موضع (اددن مً ) كضع ثم إمدادا، (بو) أمددناه

 ،(اددن مً ): الأعرج كقرأ (،امدادن  بمثلو): عنو ا﵁ رضى عباس ابن كيقوؿ الزلسشرم: "كعن
  (6).بو" فيكتب الكاتب يستمده ام :كىي مدٌة، جمع الديم بكسر

                                                 
 .436/ 2ىػ( 215ينظر: معانى القرآف للأخفش )ت  (1)
، كينظر الذداية الى بلوغ النهاية لدكي بن أبي طالب )ت 133/ 18ىػ(، 310جامع البياف للطبرم )ت (2)

 .626/ 6ق( 437
لكشف كالبياف عن تفستَ القرآف للثعلبي ، كا302/ 4ىػ(، 338ينظر: معاني القرآف للنحاس )ت  (3)

، 683/ 1ىػ( 531، كغرائب التفستَ كعجائب التأكيل لأبي القاسم الكرماني )ت بعد 202/ 6ىػ( 427)ت
، 68/ 11ىػ(، 671، ك الجامع لأحكاـ القرآف للقرطبي )ت 750/ 2ىػ(، 538كالكشاؼ للزلسشرم )ت 
، ك فتح البياف 372/ 8ىػ( 1270الدعاني للألوسي )ت ، كركح375/ 3ىػ( 1250كفتح القدير للشوكاني)ت 

 .126/ 8ىػ(  1307في مقاصد القرآف لصديق خاف )ت 
 .365/ 2ىػ(، 373ينظر: بحر العلوـ للسمرقندم )ت  (4)
 .79/ 2ىػ(، 392ا﵀تسب لابن جتٍ )ت (5)
 .750/ 2ىػ(، 538الكشاؼ للزلسشرم )ت (6)
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 كالأعمش مسعود كابن عباس بنلا ، كنسبهاكأكجز ابن عطية القوؿ في القراءة الشاذة
 كجل، عز ا﵁ معلومات بو تكتب مًدادان  البحر كاف لو فالدعتٌ ا(، يقوؿ: ")مدادن  كالأعرج كلراىد

 (1).العدد" من شئت ما إلى ككذلك يستوفيها، أف قبل لنفد
 (2) ا.كاحدن  (امدادن )ك ،(امددن )العكبرم النصب على التمييز، كجعل الدعتٌ في ككجو 

 (3): عند الذمذاني كما يأتيكجاء توجيو القراءتتُ الشاذتتُ
 .الددًاد من بمثلو: أم التمييز، على منصوب( مًدادنا بمثلو) .1
دنا بمثلًو)  .2  فيكتب كاتبال يستمده ما :كىي ،مىدَّةو  جمع الألف كحذؼ الديم بكسر( مًدى

 التمييز. على كانتصابو بو،

 (4).الكاتب" يستمده ما :كىي ،مدة جمع الديم بكسر (اددن مً )" كيقوؿ البيضاكم:
جواز انتصابو على الدصدر  كما ذكر  ،: )بمثلو مدادا(النصب على التمييز كيذكر أبو حياف

 (5)ا.أنبتكم نباتن ا ثم ناب الددد مناب الإمداد، مثل: بمعتٌ: كلو أمددناه بمثلو إمدادن 
كتدؿ عند  ،(6)تعالى ا﵁ معلومات تناىي عدـ عن كناية الكلاـ كيبتُ ابن عاشور أف ىذا

 .(7)كبتَا" علوا كتعالى سبحانو لذا نفاد لا تعالى كلماتو أف الشنقيطي: "على
 وعلي ا﵁ صلى لزمد يقوؿ لنبيو ذكره عز يذكر الطبرم أف ا﵁ كمن جانب القراءة الدتواترة 

تِ ربَِّي لنََفِدَ ﴿ بو ييكتب الذم للقلم ﴾لَّو كَانَ ٱلبَحرُ مِدَادا﴿: لزمد يا( قيلٍ : )كسلم لِّكَلِمََٰ

                                                 
 .547/ 3، ىػ(542ا﵀رر الوجيز لابن عطية )ت (1)
 .249/ 2ىػ( 616التبياف في إعراب القرآف للعكبرم )ت  (2)
 .335-334/ 4ىػ( 643الكتاب الفريد في إعراب القرآف المجيد للهمذاني )ت  (3)
ىػ(  940، كينظر تفستَ ابن كماؿ باشا)ت 295/ 3ىػ( 685أنوار التنزيل كأسرار التأكيل للبيضاكم )ت (4)

 .372/ 8ىػ( 1270وسي )ت، كركح الدعاني للأل333/ 6
ىػ( 775، كينظر اللباب في علوـ الكتاب لابن عادؿ )ت 234/ 7ىػ( 745البحر ا﵀يط لأبي حياف )ت (5)

12 /578. 
 .54/ 16ىػ( 1393ينظر: التحرير كالتنوير لابن عاشور )ت  (6)
 .355/ 3ىػ( 1393أضواء البياف في إيضاح القرآف بالقرآف للشنقيطي )ت  (7)
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تُ ربَِّي وَلَو جِئنَا   البحر مددنا كلو :بمعتٌ، [511]الكهف:  ﴾امَدَد    ۦبِمِثلِوِ  ٱلبَحرُ قبَلَ أَن تنَفَدَ كَلِمََٰ
 (1).الزيادة معتٌ من كذلك لك، امددن  جئتك: ائلالق قوؿ من ا،مددن  الداء من فيو ما بمثل

 (2):كما يأتي  كبتُ ما فيها من دلالات ،كشرح الداتريدم الآية

نَا وَلَوْ ﴿ .1  ما كىو كالإبلاغ، التعظيم على كلكن التحديد، على ليس ﴾مَدَد ا بِمِثْلِوِ  جِئ ْ
عَةُ  بَ عْدِهِ  مِنْ  يمَُدُّهُ  حْرُ وَالْبَ  أَقْلًَمٌ  شَجَرَةٍ  مِنْ  الْأَرْضِ  فِي أنََّمَا وَلَوْ ﴿: قاؿ  نفَِدَتْ  مَا أبَْحُرٍ  سَب ْ

نَا وَلَوْ ﴿: قولو أف على ىذا دؿ [،17]لقمان: ﴾اللَّوِ  كَلِمَاتُ   لذلك ليس أف ،﴾مَدَد ا بِمِثْلِوِ  جِئ ْ
 .كالإبلاع لو التعظيم على ذكر كلكن نهاية؛ كلا حد الددد

 يؤخذ كلكن الخلائق، يدركها غاية كلا نهاية ـالعلو  من اللَّو خلق لدا ليس أف دلالة كفيو .2
 .بو فيعمل شيء، جنس كل من

 بما العمل منو الدقصود كلكن نفسو، العلم منو كالدقصود العلم، بتعلم الأمر ليس أف كفيو .3
 ذكرنا. كما أنو فدؿ البشر، ذلك يبلغً  كلا نهاية للعلوـ ليس إذ يعلم؛

 كلمات تنفد كلم البحر لنفد يددىم كالبحر تبوفيك الخلائق كاف لو: معناه" :البغوم كيقوؿ
 (3).التمييز" على منصوب ("مددا)ك ،زيادة أك مددا كثرتو في البحر ماء بمثل جئنا كلو  ربي

 متناىية، غتَ كأنها كجل، عز ا﵁ معلومات باتساع لمةعٍ مي  كيوضح ابن عطية أف الآية نزلت
 لَوْ  قُلْ ﴿ قولو كىو يستكثركنو، ما بتمثيل ىذا عن فعبر نكتَ، كلا ببدع ليس دكنها الوقوؼ كأف

 كىي بالنفس، القائمة الدعاني ىي: يقوؿ: "كالكلمات ﴾ربَِّي لِكَلِماتِ  مِدادا   الْبَحْرُ  كانَ 
كيقوؿ ابن عاشور: (4)،ضركرة" متناهو  كالبحر تناىى، لا سبحانو ا﵁ كمعلومات الدعلومات،

 (5).الإمداد" في البحر مثل أم بمثلو، لفظ في الذم ـللإبها الدفسر التمييز على مددا كانتصب
                                                 

 .133/ 18ىػ(، 310البياف للطبرم )ت  جامع(1)
 .216-215/ 7تفستَ الداتريدم تأكيلات أىل السنة  (2)
 .212/ 5ىػ( 516معالم التنزيل للبغوم )ت  (3)
 .547/ 3ىػ(، 542ا﵀رر الوجيز لابن عطية )ت (4)
 .54/ 16ىػ( 1393التحرير كالتنوير لابن عاشور )ت  (5)
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 ا كرد في القراءة الشاذة ما يأتي:لشنستخلص  الخلاصة:
 جاءت توجيهاتها كما يلي: ﴾امِدَاد    ۦبِمِثلِوِ  وَلَو جِئنَا ﴿القراءة الشاذة  .1

 ( امدادن) كمكي بن  جتٍ كابن الطبرم ، ذكرهالدداد من بمثلو: أل التمييز؛ على منصوب
 كجل، عز ا﵁ معلومات بو تكتب مًدادان  البحر كاف لو: عطية لابن كالدعتٌ ،بي طالب كالعكبرمأ

 .العدد من شئت ما إلى ككذلك يستوفيها، أف قبل لنفد

 الإمداد، مناب الددد ناب ثم إمدادا بمثلو أمددناه كلو: بمعتٌ الدصدر على انتصابو جواز 
 عادؿ. أبو حياف كابن ذكره نباتا، أنبتكم: مثل

 السمرقندم كابن الجوزم.، ذكره كاحد بمعتٌ كجعلهما العامة، قراءة إلى معناىا رد 
  (، جاءت التوجيهات فيها كما يلي:امددن )ً  الشاذة القراءة .2
 بن جتٍ.لا معك، اكيدن  لك اعونن  بزيد جئتك: كقولك الحاؿ، على منصوب 
 كلو: قاؿ كأنو ﴾ثْلِوِ بِمِ  جِئْنا﴿: قولو عليو يدؿ مضمر بفعل الدصدر على منصوب 
 ابن جتٍ. ، ذكرهإمداد موضع (اددن مً ) كضع ثم إمدادا، (بو) أمددناه
  ًكىو منصوب على  ،بو فيكتب الكاتب يستمده ما كىي مدٌة، جمع الديم بكسر ا،ددن م
 الزلسشرم كالعكبرم كالبيضاكم كابن كماؿ باشا كالألوسي. ، ذكرهالتمييز

: كلو مددنا البحر بمثل ما فيو من الداء مددنا، كذلك من بمعتٌ كجاءت القراءة الدتواترة  .3
، ذكره الطبرم كالبغوم كابن عطية كابن عاشور، أك بمعتٌ التعظيم كالإبلاغ كليس على معتٌ الزيادة

 التحديد، ذكره الداتريدم، كىو منصوب عندىم على التمييز.

 :الخاتمة
اذة في اللغة، كما تعنيو الأكجو تبتُ دكر القراءات الش الدتواضعمن خلاؿ ىذا الجهد 

الإعرابية من توضيح مقاصد القرآف الكرنً؛ فيأخذ الإنساف حاجتو في التفستَ كالأحكاـ كفق مراد 
 الشارع الحكيم، كيدكن إيجاز ذلك فيما يأتي:

تبتُ أف تعدد الأكجو اللغوية للقراءات الشاذة موجب لتعدد الدلالات كالدعاني، لشا  .1
 العاـ للنص القرآني. الانسجاـاللغوية على حمل أكثر من كجو دلالي، مع بقاء  يعكس قدرة البنية
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 من الدلالاتكتوجيو  الدعاني تعدد في الشاذة القراءات أثر من خلاؿ البحث توضح .2
 .الفعل متعلقات ضوء في السياؽ خلاؿ

 شاذة ككتبهاظهر لنا أف ىناؾ كثتَان من القضايا النحوية كالصرفية الدبثوثة في القراءات  ال .3
 .كأخذىا النحاة بالدرس كالتوجيو في كتبهم، جاءت على أمثلة متعلقات الفعل

الشاذة، لشا يوسع  القراءات عبر الدعتٌ توجيو في كالتمييز كالحاؿ الدصدر دكر توضح .4
 .الدعتٌ كيزيل الإبهاـ

ا أثرل القواعد اللغة، لشمن خلاؿ ىذا البحث أف العلماء درسوا القراءات ك  تجلى .5
الدعاني في القراءات من خلاؿ تعدد الأكجو الإعرابية فيها، كفق ما  تنوعاللغوية، كأفضى إلى 

 .يقتضيو علم النحو
، كىو بدكره هبالقرآف كالقراءات، فبها أنزؿ، كبها نفهم مقاصدكاللغة  ارتباط النحو تبتُ .6

 كرفع من شأنها. يها،حافظ عل
 التوصيات:

القراءات الشاذة على ضوء متعلقات  ة البحث فيوصي الباحثاف بضركرة توسيع دائر ي .1
 .توجيو الدعتٌ، لا باعتبارىا لررد ظواىر لضوية كصرفية، بل من حيث أثرىا الدلالي في الفعل

تشجيع الباحثتُ على دراسة القراءات الشاذة؛ إذ يزخر تراثنا بكثتَ من الكتب التي  .2
 الشاذة، كيدكن دراستها في أبحاث متعددة. تحمل في ثناياىا الدعاني كالدلالات الدفسرة للقراءات

ىذه النتائج كالتوصيات مستنبطة من البحث الذم منٌ ا﵁ بو، كمبثوثة في مباحثو، كنسأؿ 
 ا﵁ الذداية كالتوفيق، كالحمد ﵁ رب العالدتُ.

 :ومراجعومصادر البحث 
عبد الغتٍ الدمياطيٌ، شهاب  إتحاؼ فضلاء البشر في القراءات الأربعة عشر، أحمد بن لزمد بن أحمد بن .1

 ـ.ََِٔىػ/1427 ،3لبناف، ط تح: أنس مهرة، دار الكتب العلمية،ىػ( ُُُٕالدين الشهتَ بالبناء )ت 

ىػ(، تح: لزمد أبو  ُُٗالإتقاف في علوـ القرآف، عبد الرحمن بن أبي بكر، جلاؿ الدين السيوطي )ت  .2
 ـ.ُْٕٗىػ/  ُّْٗ، ، د.طللكتاب ىػ(، الذيئة الدصرية العامة َُُْالفضل إبراىيم )ت 
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إرشاد السالك إلى حل ألفية ابن مالك، برىاف الدين إبراىيم بن لزمد بن أبي بكر بن أيوب بن قيم الجوزية  .3
 ، د.ط.ت.الرياض –ىػ(، تح: لزمد بن عوض بن لزمد السهلي، أضواء السلف  ٕٕٔ)ت 

ىػ(، َُُْىيم )ت ح: لزمد أبو الفضل إبراىػ(، ت ِّٖالأضداد، أبو بكر، لزمد بن القاسم الأنبارم )ت  .4
 ، د.ط.ت.الدكتبة العصرية، بتَكت

 تلزمد الأمتُ بن لزمد الدختار بن عبد القادر الجكتٍ الشنقيطي )، أضواء البياف في إيضاح القرآف بالقرآف .5
 .ـُٓٗٗ/ىػ ُُْٓ، ، د.طدار الفكر للطباعة ك النشر ك التوزيع بتَكت، ىػ(ُّّٗ

ىػ(، كضع ّّٖو جعفر النَّحَّاس أحمد بن لزمد بن إسماعيل بن يونس الدرادم النحوم )ت إعراب القرآف، أب .6
 ىػ.ُُِْ، 1حواشيو كعلق عليو: عبد الدنعم خليل إبراىيم، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط

 دار العلم، ىػ(1396ارس، الزركلي الدمشقي )الدتوفى ختَ الدين بن لزمود بن لزمد بن علي بن ف، الأعلاـ .7
 .ـ 2002، 15، طللملايتُ

أنوار التنزيل كأسرار التأكيل، ناصر الدين أبو سعيد عبد ا﵁ بن عمر بن لزمد الشتَازم البيضاكم )ت  .8
 ىػ.ُُْٖ، 1بتَكت، ط رعشلي، دار إحياء التًاث العربي،ىػ(، تح: لزمد عبد الرحمن الدٖٓٔ

ىػ(، كضع حواشيو: إبراىيم شمس 739مد )ت الإيضاح في علوـ البلاغة، الخطيب القزكيتٍ، جلاؿ الدين لز .9
 ـ.2003ىػ/ 1424، 1الدين، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط

، أبو الليث نصر بن لزمد السمرقندم )ت  .10 تح: علي لزمد معوض، عادؿ أحمد عبد ىػ(، ّّٕبحر العلوـ
 ـ.2009 د.ط، الدوجود، زكريا عبد المجيد، دار الكتب العلمية، بتَكت،

 ،بتَكت  ،: صدقي لزمد جميل، دار الفكرتح ىػ(،745)ت  لزمد بن يوسفأبو حياف،  البحر ا﵀يط، .11
 .ىػ 1420د.ط،

عيسى  مطبعة: علي لزمد البجاكم، ىػ(، تح616التبياف في علوـ القرآف، أبو البقاء عبد ا﵁ العكبرم )ت  .12
 ـ.1976ط،  ، د.البابي الحلبي كشركاه

 .ـ1984 ،، د.طتونس ،الدار التونسية للنشر (،ق1393ت ) بن عاشور، لزمد الطاىر التحرير كالتنوير .13

، تحقيق: حسن ىػ(745و حياف، لزمد بن يوسف )ت:أب في شرح كتاب التسهيل، التذييل كالتكميل .14
 .، د.ت1دار كنوز إشبيليا، طك دمشق ، ىنداكم، دار القلم

، دار الكتاب العربي، م: إبراىيم الأبيار ىػ( تح816) ت  علي بن لزمد بن علي الجرجاني، التعريفات .15
 ، د.ط.ت.بتَكت

ىػ(، تح:  َْٗتفستَ ابن كماؿ باشا، شمس الدين أحمد بن سليماف بن كماؿ باشا الركمي الحنفي )ت  .16
 ، د.ط.ت.ماىر أديب حبوش، مكتبة الإرشاد، إسطنبوؿ
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، دار الكتب العلمي ق(،333لزمد بن لزمد الداتريدم )ت تأكيلات أىل السنة، .17 ، ةتح: لردم باسلوـ
 ـ. ََِٓ/ىػُِْٔ، 1بتَكت، ط

تدهيد القواعد بشرح تسهيل الفوائد، لزمد بن يوسف بن أحمد، لزب الدين الحلبي ثم الدصرم، الدعركؼ  .18
ىػ(، تح: علي لزمد فاخر كآخركف، دار السلاـ للطباعة كالنشر كالتوزيع كالتًجمة،  ٖٕٕبناظر الجيش )ت 

 .ىػُِْٖ، 1القاىرة، ط

ىػ(، تح: لزمد عوض مرعب، دار َّٕن أحمد بن الأزىرم الذركم، أبو منصور )ت تهذيب اللغة، لزمد ب .19
 .ـََُِ، 1بتَكت، ط –إحياء التًاث العربي 

تح: أحمد لزمد شاكر، مؤسسة  ق(،310، لزمد بن جرير الطبرم )ت جامع البياف في تأكيل القرآف .20
 .ـ 2000/ىػ 1420، 1الرسالة، ط

أحمد البردكني كإبراىيم أطفيش، دار  :تح ق(،671 لزمد القرطبي )ت ، أبو عبد ا﵁الجامع لأحكاـ القرآف .21
 ـ. 1964/ىػ 1384، 2القاىرة ، ط، الكتب الدصرية

 .الدكتبة العصرية، بتَكت، د.ت ،الذاشمي، ضبط كتدقيق: يوسف الصميلي لسيد أحمد، اجواىر البلاغة .22

تح: أحمد لزمد  ق(،756يوسف )ت  ، السمتُ الحلبي، أحمد بنالدر الدصوف في علم الكتاب الدكنوف .23
 .، د، ط، تالخراط، دار القلم، دمشق

، مكتبة الخالصي، تعليق: لزمود لزمد شاكر (،471لجرجاني )ت ، أبو بكر عبد القاىر ادلائل الإعجاز .24
 د.ط.ت.

ي )ت ركح الدعاني في تفستَ القرآف العظيم كالسبع الدثاني، شهاب الدين لزمود بن عبد ا﵁ الحسيتٍ الألوس .25
 ىػ ُُْٓ، 1بتَكت، ط ،ىػ(، تح: علي عبد البارم عطية، دار الكتب العلميةَُِٕ

تح: لزمد باسل عيوف السود، دار   ق(،686بدر الدين لزمد )ت  ابن الناظم ،شرح ألفية ابن مالك .26
 ـ.2000 /ىػ 1420، 1ط ،الكتب العلمية

لزمد بدكم  -: عبد الرحمن السيدتح ق(،672، ابن مالك لزمد بن عبد ا﵁ )ت شرح تسهيل الفوائد .27
 ـ. َُٗٗ/ىػَُُْ ،1ط ، القاىرة،الدختوف، ىجر للطباعة كالنشر

ىػ( تح:  ُٕٔشرح قطر الندل كبل الصدل، أبو لزمد، عبد ا﵁، جماؿ الدين بن ىشاـ الأنصارم )ت  .28
 ـ.ُّٔٗ-ىػُّّٖ، 11التجارية الكبرل، مصر، طالدكتبة ، ىػ(ُِّٗد لزتِ الدين عبد الحميد )ت لزم

، نشواف بن سعيد الحمتَل اليمتٍ )ت  .29 (، تح: حستُ ىػّٕٓشمس العلوـ كدكاء كلاـ العرب من الكلوـ
 .ـُٗٗٗ -ىػ  َُِْ، 1طالدعاصر بتَكت،  ،دار الفكر، يوسف لزمد  -مطهر الإرياني  -العمرم 

، د، بتَكت ،لاغة البستح: شمراف العجلي، مؤسىػ(، 6، لزمد بن أبي نصر الكرماني )ت ؽشواذ القراءات .30
 .ط، ت

 ـ.1998ىػ/ 1418عمر، عالم الكتب، بتَكت، د.ط، علم الدلالة، أحمد لستار  .31
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، ىػ(، دار القبلة للثقافة الإسلاميةَٓٓ)ت لضو ، لزمود بن حمزة الكرماني غرائب التفستَ كعجائب التأكيل .32
 ، د، ط، ت.بتَكت ،، مؤسسة علوـ القرآف، الدملكة العربية السعوديةجدة

البياف في مقاصد القرآف، أبو الطيب لزمد صديق خاف بن حسن بن علي ابن لطف ا﵁ الحسيتٍ  فتحي  .33
كالنشر، اعة ا﵁ بن إبراىيم الأنصىارم، الدكتبة العصريَّة للطب ىػ(، قدـ لو: عبدَُّٕالبخارم القًنَّوجي )ت 

 ـ.ُِٗٗ -ىػ ُُِْبتَكت، د.ط، 

م ىػ(، دار ابن كثتَ، دار الكلَُِٓا﵁ الشوكاني اليمتٍ )ت فتح القدير، لزمد بن علي بن لزمد بن عبد  .34
 .ىػُُْْ، 1دمشق، بتَكت، ط -الطيب 

ىػ(، مكتبة الكليات الأزىرية ُِِْالقراءات كأثرىا في علوـ العربية، لزمد لزمد لزمد سالم لزيسن )ت  .35
 .ـُْٖٗ -ىػ َُْْ، 1القاىرة، ط –

أبو القاسم الذيذىلي اليشكرم الدغربي  ،ا، يوسف بن علي بن جبارةالكامل في القراءات كالأربعتُ الزائدة عليه .36
 .ـََِٕ -ىػ ُِْٖ، 1، طمؤسسة سما للتوزيع كالنشر، جماؿ الشايب، تح: ىػ(ْٓٔ)ت 

، : لزمد نظاـ الدين الفتيح، تحىػ( ّْٔالدنتجب الذمذاني )ت ، الكتاب الفريد في إعراب القرآف المجيد .37
 .ـََِٔ -ىػ ُِْٕ، 1، طالددينة الدنورة دار الزماف للنشر كالتوزيع،

عبد ، تح: ىػ(َُٖعمرك بن عثماف بن قنبر الحارثي بالولاء، أبو بشر، الدلقب سيبويو )ت ، الكتاب .38
 .ـُٖٖٗ -ىػ َُْٖ، 3، طمكتبة الخالصي، القاىرة، السلاـ لزمد ىاركف

د بن عمر بن أحمد الزلسشرم لزمو ، الكشاؼ عن حقائق غوامض التنزيل كعيوف الأقاكيل في كجوه التأكيل .39
دار الكتاب  -دار الرياف للتًاث بالقاىرة ، ضبطو كصححو كرتبٌو: مصطفى حستُ أحمد(، ىػ ّٖٓت )

  .ـُٕٖٗ -ىػ َُْٕ، 3، طالعربي ببتَكت

، ىػ(ِْٕأحمد بن لزمد بن إبراىيم الثعلبي، أبو إسحاؽ )ت ، الكشف كالبياف عن تفستَ القرآف .40
 .ـََِِ -ىػ ُِِْ، 1، طدار إحياء التًاث العربي، بتَكت، عاشور الإماـ أبي لزمد بنتح:

: أحمد عبد تح ىػ( َٖٖأبو حفص عمر بن علي بن عادؿ الدمشقي )ت بعد ، اللباب في علوـ الكتاب .41
 .ـُٖٗٗ-ىػ ُُْٗ، 1، طدار الكتب العلمية، بتَكت، الدوجود، علي لزمد معوض

ل، جماؿ الدين ابن منظور الأنصارم الركيفعى الإفريقى لزمد بن مكرـ بن على، أبو الفض، لساف العرب .42
 .قُُْْ ،3، طبتَكت دار صادر،، الحواشي: لليازجي كجماعة من اللغويتُ، ىػ(ُُٕ)ت 

، تح: ىػ( ِّٗأبو الفتح عثماف بن جتٍ )ت ، ا﵀تسب في تبيتُ كجوه شواذ القراءات كالإيضاح عنها .43
 .ـ ُٖٗٗ -ىػ  ُُْٗ، 1، طبتَكت ،دار الکتب العلمية، لزمد عبد القادر عطا

أبو لزمد عبد الحق بن غالب بن عبد الرحمن بن تداـ بن عطية ، ا﵀رر الوجيز في تفستَ الكتاب العزيز .44
 .ىػُِِْ ،1، طبتَكت ب العلمية،دار الكت، عبد السلاـ عبد الشافي، تح: ىػ(ِْٓالأندلسي )ت 
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عبد الحميد (، تح: ىػْٖٓت: )بن سيده الدرسي  أبو الحسن علي بن إسماعيل، ا﵀كم كا﵀يط الأعظم .45
 .ـ َََِ -ىػ  ُُِْ، 1، طبتَكت –دار الكتب العلمية ، ىنداكم

عالم الكتب، ، : لزمد حسن آؿ ياستُ، تحىػ( ّٖٓت الصاحب، إسماعيل بن عباد )، ا﵀يط في اللغة .46
 .ـ ُْٗٗ -ىػ  ُُْْ، 1، طبتَكت

، مكتبة الدتنبي، ق(، 370أحمد )ت ن خالويو، الحستُ بن اب ،لستصر في شواذ القرآف من كتاب البديع .47
 ـ.2012، 1، طالقاىرة

لزمد بن عمر نوكم الجاكم البنتتٍ إقليما، التنارم بلدا )ت ، مراح لبيد لكشف معتٌ القرآف المجيد .48
 .ىػ ُُْٕ ،1، طبتَكت ،دار الكتب العلمية، : لزمد أمتُ الصناكم، تحىػ(ُُّٔ

: لزمد عبد ا﵁ ، تحىػ(َُٓأبو لزمد الحستُ بن مسعود البغوم )ت ، القرآف معالم التنزيل في تفستَ .49
 .ـُٕٗٗ -ىػ ُُْٕ، 4، طدار طيبة للنشر، سليماف مسلم الحرش -عثماف جمعة ضمتَية  -النمر

أبو الحسن المجاشعي بالولاء، البلخي ثم البصرم، الدعركؼ بالأخفش الأكسط )ت ، معانى القرآف للأخفش .50
 .ـَُٗٗ -ىػ ُُُْ، 1، طمكتبة الخالصي، القاىرة، الدكتورة ىدل لزمود قراعة تح:، ىػ(ُِٓ

لزمد علي النجار  -أحمد يوسف النجاتي ، تح: ىػ( َِٕأبو زكريا يحتِ بن زياد الفراء )ت ، معاني القرآف .51
 ، د.ت.1، طمصر –دار الدصرية للتأليف كالتًجمة ، عبد الفتاح إسماعيل الشلبي -(ىػ ُّٖٓت )

جامعة أـ القرل ، لزمد علي الصابوني، تح: ىػ( ّّٖأبو جعفر النحاس أحمد بن لزمد )ت ،  القرآفمعاني .52
 ، د.ت.1، طمكة الدكرمة -

: عبد الجليل ، تحىػ(ُُّإبراىيم بن السرم بن سهل، أبو إسحاؽ الزجاج )ت ، معاني القرآف كإعرابو .53
 .ـ ُٖٖٗ -ىػ  َُْٖ، 1، طبتَكت –عالم الكتب ، عبده شلبي

 .ـ1986الدؤسسة العربية للناشرين الدتحدين، تونس، د.ط،  لإبراىيم فتحي، معجم الدصطلحات الأدبية .54
، ىػ(ّٔٓلزمد بن أبي ا﵀اسن الكرماني، أبو العلاء الحنفي )ت بعد ، مفاتيح الأغاني في القراءات كالدعاني .55

 .ـ ََُِ -ىػ  ُِِْ، 1ط –، بتَكت دار ابن حزـ للطباعة كالنشر، : عبد الكرنً مصطفى مدفًتح

أبو عبد ا﵁ لزمد بن عمر بن الحسن بن الحستُ التيمي الرازم الدلقب ، التفستَ الكبتَ ،مفاتيح الغيب .56
 .ىػَُِْ، 3، طبتَكت –دار إحياء التًاث العربي ، ىػ(َٔٔبفخر الدين الرازم خطيب الرم )ت 

عبد ، تح: ىػ(ّٓٗ، أبو الحستُ )ت أحمد بن فارس بن زكرياء القزكيتٍ الرازم، معجم مقاييس اللغة .57
 ـ.ُٕٗٗ -ىػ ُّٗٗ، د.ط، دار الفكر، السلاـ لزمد ىاركف

دار الكتب  ىػ(،833)ت بن لزمد الجزرم، كمرشد الطالبتُ، شمس الدين أبو الختَ لزمد  منجد الدقرئتُ .58
 ـ.1999ىػ/ 1420، 1العلمية، ط

ىػ/ 1426الجامعة الأردنية، الأردف،  لفتاح لزمود،لدثتٌ عبد اكأثره في التًجيح الدلالي، ا السياؽ القرآني .59
 ـ.2005
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: لزمد ، تحىػ( َّٖأبو العباس البسيلي التونسي )الدتوفي ، نكت كتنبيهات في تفستَ القرآف المجيد .60
 .ـ ََِٖ -ىػ  ُِْٗ، 1، طالدار البيضاء -مطبعة النجاح الجديدة ، الطبراني

عبد الرحمن بن أبي بكر، جلاؿ ، ي على تفستَ البيضاكمنواىد الأبكار كشوارد الأفكار حاشية السيوط .61
 ّالدملكة العربية السعودية )، كلية الدعوة كأصوؿ الدين  -جامعة أـ القرل ، ىػ(ُُٗالدين السيوطي )ت 

 ـ ََِٓ -ىػ  ُِْْ، رسائل دكتوراة(

جامعية بكلية  : لرموعة رسائل، تحىػ(ّْٕأبو لزمد مكي بن أبي طالب )ت ، الذداية إلى بلوغ النهاية .62
 .ـ ََِٖ -ىػ  ُِْٗ، 1، طجامعة الشارقة -الدراسات العليا كالبحث العلمي 
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)ع(مُقَاربَةٌَ سِيْمِيَائيَِّة  زُ البَصَرِي الحَركَِي في حِكَمِ الإمامِ عَلَيٍّ  التَ رْمِي ْ
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Semiotic Approach 
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 .30/12/2022النشر: 20/07/2025القبوؿ: 25/06/2025الإرساؿ: 

  :الملخص
حلِّقة في فضاء نهج البلبغة لأمتَ ابؼؤمنتُ علي )ع(، ومتنوِّعة في 

ُ
كثتَة ىي الدراسات ابؼ

مساعيها وطرحها وغاياتها وأساليبها، إلا أفَّ التي تسعى لرصد رمزياتها الصورية ابؼتجسِّدة عبر 
ية ىو واحد من عنصر ابغركة الأفقيَّة من وجهة نظر سيميائيَّة قليل، ولعلَّ الانطلبؽ من ىذه الزاو 

بتُ العناصر التي تضفي أبنيَّة على تلك الدراسة، فضلب عن كونها قد اختارت مدوَّنة أدبيّة كانت 
ولا زالت شاغلة الدنيا، ميداناً لدراستها وتطبيق مفاىيمها، وكذلك ابزاذىا من ابؼنهج السيميائي 

يَّة دقيقة، قادرٌ على كشف وسيلة لبلوغ تلك ابؼرامي؛ فهو وبدا بيلك من أدوات معرفية تشربو
ابؼستور من الدلالات، وإظهار ابؼتواري من الرمزيات. وبالتالي سيساعد البحث في ابغصوؿ على 
إجابات وافية لتساؤلاتو التي شكَّلو نقطة الشروع لديو في البحث والتقصي، ومن ثمَّ التوصُّل لتلك 

ا  النتائج، التي كاف من أبرزىا معرفة أفَّ عنصر الصُّور ابغركيَّة وبدستواىا الأفقي برديدا، ساىم أبيَّ
مسابنة في بلورة صور حيَّة متحرِّكة تنبض بابغياة، جسَّدت أفكارا ومعافٍ مهمَّة وعميقة تػَتَّسِمُ 

mailto:m.Abedi@fgn.ui.a.c.ir
mailto:m.Abedi@fgn.ui.a.c.ir
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بالتجريد والثَّبات. كما زادت من حجم التأثتَ والتفاعل لدى ابؼتلقِّي، وأثػْرَتْ وأثَػَّرَتْ في فِكره 
 سواء.ووجدانو على حدٍّ 

 التًميز البصري . ابغركة. السيميائيَّة . ابغکم، نهج البلبغة . الکلمات المفاتيح:
 
Abstract:  

There are many studies that explore the Nahj al-Balagha of the 

Commander of the Faithful, Ali (peace be upon him), and they vary in 

their endeavors, presentations, goals, and methods. However, those 

that seek to monitor its symbolic imagery embodied through the 

element of movement from a semiotic perspective are few. Perhaps 

starting from this perspective is one of the elements that lends 

importance to this study. Furthermore, it has chosen a literary corpus 

that has been, and continues to be, preoccupied with the world as a 

field for its study and application of its concepts. It also adopts the 

semiotic approach as a means to achieve these goals. With its precise 

anatomical cognitive tools, it is capable of uncovering hidden 

meanings and revealing hidden symbolism. Consequently, this 

research will help In order to obtain comprehensive information for 

his upcoming questions: What is defined by visual-kinetic coding, and 

what are its functions within the semiotic rhetorical context in the 

letters of the Commander of the Faithful (peace be upon him)? What 

is the nature of its existence between the kinetic structure and the 

heavenly connotations emanating through the visual symbols in the 

letters? What are the connotations of bodily directions and gestures 

within his texts (peace be upon him), and how did they contribute to 

building the idea of creative assistance after influencing the recipient, 

which it poses through an action or makes him suffer or directs him 

towards it, as will become clear through the example selected in this 

study? 

 

Keywords: Nahj Albalagha, Visual coding, Movement, Semiotics.  
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 مقدّمة: -1
تػُعَدُّ الصّورة بشكل عاـ من أىِّم العناصر الفاعلة التي بسنح النصَّ ىويتّو الأدبيّة، وبِظاتو 
الشِّعريةّ، لدرجة يصعب معها تصوّر غياب ىذا العنصر وبقاء صِفة الأدبيّة فيو. فإف أمكنَ تصوُّر 

تلك ابؽويةّ، كما حصل في أدب العصر ابغديث، حيث تمَّ كسْرُ  غياب، أو بروّؿ بعض ملبمح
النمطيَّة والقواعد الكلبسيكيّة التي ابتُتٍَ عليها، وخاصَّة في الشِعْر لا سيِّما ابغرُِّ منو، الذي اجتًح 

ُقيِّدة للِقصيدة، بِغساب التعدُّد وا
لتنوعّ التغيتَ بتخلِّيو عن فكرة الوزف الواحد والقافية الواحدة ابؼ

ستمكنة منو بغظة الإبداع، متأثِّرين بددارس الأدب 
ُ
بحسب إحساس الشَّاعر والدفقة الشّعوريةّ ابؼ

الأوربيّة ابغديثة آنذاؾ، فإفَّ ابغاؿ ىذا لا بهري على عنصر الصّورة؛ لفِرْط أبنِّيتها، ومركزيتها في 
تتطلَّع إلى مراقيها باقي الأدوات  ىي وحدىا التي حظِيَتْ بدنزلة أبظى من أف»تشكّل تلك ابؽوية؛ فػ

ا كياف يتعالى على التاريخ (.وىي ابغاسّة الأكثر تقدّما 7: 1990)بؿمد، « التعبتَيَّة الأخرى...إنهَّ
على غتَىا من ابغواس، بل نكاد نرى انفرادىا دوف غتَىا من ابغواس، ودوف غتَىا بفا ىو وراء 

ُكوِّنة للصورة الأدبية، ىو عنصر (. ولعلَّ من بتُ أ13: 1992ابغواس. )نوفل، 
ىمِّ العناصر  ابؼ

ابغركة الفاعلة داخلها، الذي يتخطَّى في سياقات نصوص أمتَ ابؼؤمنتُ)ع( ذلك ابؼستوى 
الفيزيائي ابؼعروؼ، إلى رمزيات شاخصة، ومديات دلاليَّة عميقة، تعُزِّز من حجم الإقناع والتأثتَ 

ىذا ابؼنطلق، ستحاوؿ ىذه الدراسة تسليط أضواء البحث الفكري والعاطفي عند ابؼتلقِّي. ومن 
السيميائي على بؾموعة منتقاة من حِكَمِ أمتَ ابؼؤمنتُ)ع( التي تزخر بهذا العنصر الفعَّاؿ، ويتجلَّى 
عبرىا بشكل واضح ومتنوعّ، باحثة عن الرمزيات البصرية ابؼتشكِّلة عبر ىذا العنصر في مستواه 

بية، والكشف عن دلالاتو السيميائيَّة العميقة، وستقسَّم دراسة الرموز الأفقي داخل الصورة الأد
البصرية ابغركيَّة الأفقيَّة إلى ثلبثة بؿاور: ابغركة الأفقية الدالة على السرعة، وابغركة الأفقية الدالة 

ة: ما على البطء، وابغركة الأفقية الانتقاليَّة ابؼطلقة. سعياً منها لِلئجابة عن التساؤلات الآتي
ابؼقصود بالتًميز البصري ابغركي؟ وما ىي وظائفو ضِمن السياؽ البلبغي السيميائي في رسائل أمتَ 
نبثقة عبر 

ُ
ابؼؤمنتُ)ع(؟ وما ىي طبيعة العلبقة الكامنة بتُ البِنية ابغركيَّة والدلالات السيميائيَّة ابؼ

 ابؼرموزات البصريةّ في ابِغكَم؟
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في استكشاؼ الرمزيات البصريَّة وقراءتها سيميائيَّا، بات مع اتضاح مسعى البحث وغاياتو 
من ابؼنطقي أف يتخذ النقد السيميائي منهجا بؼمارسة عملية الاستكشاؼ تلك. فمنهج النقد 

شأنو شأف الأنشطة النقدية ابؼعاصرة يرتبط » السيميائي ىو واحد من أىمِّ مناىج النقد ابغديثة؛ 
ركيزه على حياة العلبمات في النص، ومعابعتها شكلبنيَّا يشبو إلى ببيئة الفكر ابؼعاصر، فهو في ت
(. حيث بيتلك من ابؼيِّزات والأدوات 182: 2002)الرويلي،« حدٍّ بعيد نشاط النقد ابعديد 

ابؼعرفيَّة الكثتَ، ما بهعلو قادرا على تفكيك النص وسبر أغواره العميقة واستنطاؽ مدلولاتو الكامنة 
دلالات السطحيَّة، باحثا عن حياة تلك العلبمات داخل نسيجها الاجتماعي  ابؼتوارية خلف ال

كما يرى) سوستَ(، أو فضائها الفلسفي كما يرى)بتَس(. وبعبارة أخرى: إنَّو ابؼنهج النقدي  
الذي يدرس الإشارات أو العلبمات وفق نظاـ منهجي خاص »ابؼتبلور  مع ولادة علم العلبمات 

«  أو العلبمة اللغويَّة، أو التصويريَّة في النصوص الأدبيَّة وفي ابغياة الاجتماعيَّة  يبرز وبودِّد الإشارة،
(. وبالتالي فإفَّ الاستعانة بهذا ابؼنهج لتحليل الرموز البصريَّة ابغركيَّة في 182) ابؼرجع نفسو: 

لالات الكامنة رسائل أمتَ ابؼؤمنتُ)ع(، سيساىم بشكل فعَّاؿ في اكتشاؼ البِنية الرمزيَّة والدِ 
ا أبماط  خلف عنصر ابغركة والتعابتَ البصريَّة داخل سياقات رسائلو)ع(، انطلبقا من توصيفها بأنهَّ

 تواصليَّة تتجاوز بؿدوديَّة الألفاظ إلى رحابة الدلالات العميقة ابؼفتوحة على التأويل.
 
 الإطار النظري:  .2

الرمز والرمزيَّة مفردتاف أصل اشتقاقهما يعود إلى الرمز، ذلك ابؼصطلح  الرمزيةّ والترميزيةّ: -2-1
واسع الانتشار، الذي تتخطَّى مساحة حركتو عالم الأدب، إلى رحاب عوالم أخرى، كالفنِّ 
بدختلف صنوفو، والدلالة والفلسفة والرياضيات والاجتماع وغتَىا. وعلى سبيل الايضاح لا 

برز تلك العوالم التي بهوبها ذلك ابؼصطلح. فالرمز في اللغة ىو التقصي سيعرِّج البحث على أ
(. 9A?A :@@8)ابعوىري، ُ« الإشارةُ والإبياءُ بالشفتتُِ وابغاجِبِ. وَقَدْ رَمَزَ يػَرْمِزُ وَيػَرْمُز »

 رَمَزَ الشَّخصَ: أي غَمَزَ أو أوْمَأ وأشَارَ بالشفتتُِ أو العينتُِ أو ابغاجبتُِ أو»ولو قاؿ قائل: 
الرأسِ أو أيَّ شيءٍ كاف دوف إحداثِ صوتٍ؛ وذلك بقصد التَّفاىم. ))قاؿ آيػَتُكَ ألاَّ تُكَلِّمَ 

دَؿَّ بِها عليو، مَثػَّلَوُ » (. ورمزَ الشَّيءَ بعِلبمَةٍ:9>النَّاسَ ثَلبثةََ أيَّاٍـ إلاَّ رَمْزاًَ(( )آؿ عمراف 
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« ِـ بغُِصْنِ الزيتوفِ، ورُمِزَ إلى الوَطَنِ بالعَلَمِ بصورتها أو شَكْلَها أو بَموذجها. فرُمِزَ إلى السَّلب
ا A<9: @88:)عمر،  اسمٌ مؤنَّثٌ منسوبٌ »(. في حتُ أنَّو ورد في خصوص التًميزيةّ أنهَّ

« إلى ترميز، وىي التعبتَُ عن ابؼعاني بالرموزِ والإبواءِ، وترميزيَّة اللغةِ تدؿُّ على اقتصاديتّها
مثتَ بديل يستدعي لنفسوِ »ا الرمز في علم الدلالة ما ىو إلا (. أمَّ A<9)ابؼرجع نفسو: 

نفس الاستجابة التي قد يستدعيها شيء آخر عند حضوره، ومن أجل ىذا قِيل أفَّ 
ا نظاـ من الرموز الصوتيّة  ا بسثِّل شيئا غتَ نفسها، وعُرِّفت اللغة بأنهَّ الكلمات رموز لأنهَّ

عدُّه أيضا علما  يشتمل على الاىتمامات الرئيسيّة (. كما ي:9AA@ :9)عمر،  « العُرفيّة
دراسة كيفيّة استخداـ العلبمات والرموز كوسائل اتصاؿ في اللغة ابؼعيَّنة. ودراسة »الثلبثة: 

العلبقة بتُ الرمز وما يدؿُّ عليو أو يشتَ إليو، ودراسة الرموز في علبقتها بعضها ببعض، 
روع علم اللغة وبخاصّة الدلالة والنحو والأسلوب، كما وعلى ىذا يضمُّ علم الرموز كثتَا من ف

يػُعَدُّ من الناحية الدلاليّة وحدىا أعمُّ من عِلم الدلالة؛ لأفَّ الأختَ يهتم بالرموز اللغويةّ فقط، 
(. أمَّا من =9)ابؼرجع نفسو، « أمَّا الأوؿ فيهتم بالعلبمات والرموز لغويَّة كانت أو غتَ لغويَّة

علبمة يػُتَّفق عليها للدلالة على شيء أو فكرة ما، ومنو »فة، فالرمز ىو وجهة نظر الفلس
(. بينما تعريفها :9A@; :A)مدكور،« الرموز العاديةّ والرموز ابعبريةّ، ويقابل ابغقيقة والواقع

ا  Symbolismeللرمزيَّة ) نسق من الرموز للدلالة على معافٍ خاصَّة أو التعبتَ عن »( أنهَّ
ت، ومنو الرمزيةّ الفنيّة والرمزيةّ الأدبيّة، وكثتَا ما تُستعمل في لطقوس حقائق ومعتقدا

(. أمَّا عالم الفن فهو يقدـ منظورا خاصا للرمزيَّة، ويتعاطى :A)ابؼرجع نفسو: « والتعاليم
معها مسرحا وتشكيلب وتصميما وغتَىا من الضروب على بكو الضد والنِد من الواقعي 

فضٌ للماديَّة...فالواقع كما يراه الرمزيوف، لا يقتصر على ابؼادي، ر »والانطباعي؛ فهي عنده 
بل يتخطاه وبيتد إلى الشّعور والتأمّل الباطتٍ، كي يتحرر من عوائقو ابؼاديةّ، ويبلغ دلالتو 

(. أمَّا من في عالم الأدب <88A :98:)أبنز،« السَّامية وقِيمو الرُّوحانيّة
روحيَّة مثاليَّة لدرجة التصوُّؼ، والصِلة في إبداعاتها حركة »( تعتٍ symboismفالرمزيَّة)

: ;88:)راغب، « بتُ الداؿِ وابؼدلوؿِ برتاج إلى حِسٍّ مرىف ونظرة ثاقبة لرِصدىا وتفستَىا
:AA-;88 حيث شقت طريقها في ىذا العالم بعيدا عن خط ستَ ابؼنهج ابؼباشر ابؼغرؽ .)

أثناء بلورة العمل الأدبي وىو بواكي الواقع وبهسِّده؛ لأفَّ  في التقريريَّة وتتبُّع التفاصيل الدقيَّة
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الإبواء عن طريق ابؼشابهة بدا لا »الرمز كمنهج فتٍ، تراكيب لفظيَّة وغتَ لفظية مؤسَّسة على 
بيكن برديده، بحيث تتخطى عناصره اللفظية كل حدود التقرير مُوحِّدةً بتُ أمثاج الشعور 

بالتالي، فإفَّ الرمزيَّة باجتًاحها عالم الفن، وفي سعيها (. و :>: ??9A)أبضد، « والفكر
ا تفعل ذلك  في شكل متبلور لا يتشابو مع الواقع ولا يكوف غايةً »بػلق أفكاره وبذسيدىا، إبمَّ

في حدَّ ذاتو، إذ إفَّ مهمّتو الأساسيّة تتمثل في التعبتَ عن الفكرة مهما كانت إبواءاتها 
(.وكمحصِّلة بؼا تقدَّـ، بيكن القوؿ: 89;: ;88:)راغب،« بؽاودلالاتها، بحيث يظل تابعا 

كل ما بول بؿل »ىو -وكما ورد في مقدِّمة كتاب الرموز في الفن ،الأدياف ،ابغياة-إفَّ الرمز
ا بالإبواء أو بوجود علبقة عرضية أو  شيء آخر في الدلالة عليو لا بطريق ابؼطابقة التَّامة وإبمَّ

ُجرَّد كرموز الرياضيات متعارؼ عليها، وعادة يك
وف الرمز بهذا ابؼعتٌ شيئا ملموسا بول بؿل ابؼ

(. وليس ببعيد عن ىذا الفهم، يتقدَّـ <: :9AA)ستَنج، « التي تشتَ إلى اعداد ذىنيّة
وسيط بذريدي »منهج النقد السيميائي بدفهوـ متضامن مع ما سبق، فهو وفقا بؼتبنَّياتو  

(. وىو المجسِّد ابغقيقي للعلبقة بتُ :9A@= :98وش، )عل« للئشارة إلى عالم الأشياء
فالعلبمة بسثل ابؼوضوع وىي ابغضور المجسد، والرمز »الداؿ وابؼدلوؿ، أو بتُ العلبمة والرمز، 

(. ومن أجل تدارؾ ابػلط ابؼتوقع بتُ ?: 8:9:)وطفة، « يتمثل في دلالة الإشارة ومعناىا
ليست رمزا بذاتو بل يكمن الرمز في ابؼعتٌ » مةالعلبمة والرمز، بيكن القوؿ: أفَّ  العلب

والدلالة الكامنة في العلبمة، وىذا يعتٍ أف العلبمة بذسد الكياف ابؼادي للرمز بينما يأخذ 
الرمز صورة معنوية أو فكرة ذات مغزى توجد في عقل الإنساف: فالكلمة بوصفها علبمة 

(. بدعتٌ آخر، إذا  ?)ابؼرجع نفسو: « مزليست رمزا بذاتها بل الفكرة التي تتضمنها بسثل الر 
كانت العلبمات ىي بذسيد وتوثيق لِفكرة أو لفنٍّ من الفنوف السمعيّة أو البصريةّ، أو أيَّ 

ُجرَّدة التي برتضنها تلك الوسائل.
 وسيلة تعبتَ أخرى، فإفَّ الرمز ىو بذسيد للمعاني ابؼ

 الحركة : -2-2

ر ابؼهمَّة في تفعيل دور الصورة الأدبيَّة، يعد عنصر ابغركة واحدا من بتُ تلكم العناص -2-3
واعطائها مساحات أكبر للتعبتَ عن مكنونات مبدع النص، وإيصاؿ رسائلو سواء الواضحة 
شفَّرة، ذات البعد الواحد أو الأبعاد ابؼتعدِّدة وابؼستويات ابؼختلفة في بضل ابؼعاني 

ُ
منها أو ابؼ
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ص لا يقتصر فقط على رسم حركات واكتناز الدلالات. وىو وبحسب مقدرة صاحب الن
ابعسد وتنقلبتو الفيزيائيَّة في فضاء الزماف وابؼكاف، بل إنَّو بيكن أف يتخطى ذلك إلى ما ىو 
أعمق من الدلالات ابؼعنويَّة، وأكثر كثافة من الرمزيات الصوريَّة؛ فهو قادر على رسم حركة 

وإبراز حاؿ الصراع بتُ شخوص تطوِّر الأحداث وطبيعة إيقاعها وتبدّؿ ابؼواقف فيها ، 
النص. وىو ابؼنوط بتجسيد الطابع ابِغسِّي للصورة عن طريق تشخيص حركة الأجساد 
وتدفُّقها، وكل ىذا سوؼ يضمّنها من ابؼعاني والدلالات الرمزيَّة، والشِفرات السيميائيَّة 

. وبالتالي سوؼ يتيح ذلك مساحة حركة أوسع وأرحب للكاتب في التعبتَ عن ةالكثتَ 
مكنوناتو وما بهوؿ في خاطره، مع الاحتفاظ بعنصر ابؼتعة والإثارة وابغيويَّة التي يشيعها ذلك 
العنصر الفعَّاؿ. ومن أجل الوقوؼ على ماىيَّتو بشكل يفيو بعضا من حقِّو، سيستعرض 

 ميادينها الأكثر حضورا .البحث مفهوـ ابغركة في 

 الحَركََةُ فِي المَيْدانِ اللُغَوِي : -2-4

ا من مادة )حرؾ( :  حرؾَ الشَّيءَ بَوْرُؾ حَركَْاً وحَركََةً »جاء في العتُ عن معتٌ ابغركة أنهَّ
 (. في9<، بلب: ;الفراىيدي،ج« ) وكذلكَ يػَتَحَرَّؾُ: حَركَْتُ باِلسَّيْفِ بَؿْركَو حَركَْاً أي ضَرَبتْوُ 

حرؾ( و)ابَغركََة(: ضِدَّ السُّكُوفِ، »)حتُ عَرَّفها ابن منظور في لِساف العرب بِضّدِّىا قائلب: 
(. ثمَّ نقل 9A=> :<98، 98ابن منظور، ج« ) حَرُؾَ بَوْرُؾ حَركََةً وحَركَْاً وحَرَّكَوُ فػَتَحَرَّؾ

مَا بوِِ حَراَؾ، وقاؿ ابنُ سيدة: وكذلكَ يػَتَحَرَّؾ، وتقوؿُ: قَدْ أعَْيَا فَ »عن الأزىري قولو فيها : 
(. كما نقل 98>)ابؼرجع نفسو: « وما بوِِ حَراَؾ أي حَركََة؛ وفلبفٌ مَيْمُوفُ العَريِْكَةِ وابغرَيِْكَةِ 

الراّزي في صِحاحوِ عنها رأياً مشابها بؼا سبق، مضيفا عليو معتٌ جديدا بُهَسِّدُ ابِػفَّة والذَّكاء 
( ضِدَّ السُّكوفِ و)حَرَّكْتُوُ فػَتَحَرَّؾ( وما بوِِ )حَراَؾ( أي حَركَةٌ. وغُلبٌـ )ابَغركََةُ -ح ر ؾ»قائلب: 

(. امّا الزبـشري في أساس البلبغة فقد <=: ;@9A)الرازي، « )حَرؾٌِ( أي خَفيْفٌ ذكَِي  
لبَعِتَِْ، حرؾ: ركَِبَ حَارؾَِ ا»قدَّـ بؽا معتٌ مغايرا عمّا سبق، وربط معناىا بِحارؾِِ البَعتَ قائلب: 

رَ، أي  وىو أعلى كاىِلَو، وحَركََتُ البَعِيػْرَ: أصَبْتُ حَاركَِوُ. ونقوؿُ: ظلَِلْتُ اليوَـ أُحَرِّؾُ ىذا البَعِيػْ
 (.>@9AA@ :9الزبـشري، « ) أُسَيػِّرهَ فلب يكادُ يَستَ

 انِ الَأدَبِي الحَركََةُ في المَيْد -2-5
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تلزـ بالضرورة ابغديث عن الصورة؛ فهي القواـ إفَّ ابغديث عن عنصر ابغركة في ميداف الأدب، يس
الأساسي الذي بيارس فيو دوره الفاعل في إضفاء ابغيويةّ وبث ابغياة، ومن دونو تغدو جُثَّة ىامدة 
متشحة بالسكوف. فالعلبقة بتُ الصورة وعنصر ابغركة علبقة جزء بكل، لكنَّو جزء على قدر كبتَ 

بصالياتو وسحره وروعة وشِدة تأثتَه، أو على مستوى ابؼعتٌ من الأبنيّة سواء على مستوى الشكل و 
وابؼفهوـ والدلالة الناشئة من تعاظم دوره داخل ذلك الكياف. فابغركة وإف كانت واحدة من 

ا كوِّنة للصورة كَكُل، إذ تشتًؾ واللوف والشكل وابؼعتٌ في ذلك التكوين، إلا أنهَّ
ُ
-العناصر ابؼ

لأفَّ بسثيلها يتوقف على ملكة الناظّر ولا يتوقف على ما يراه  أصعب ما فيو؛» -بحسب العقّاد
(. كما يعدُّىا  من أبرز عناصر كمابؽا التي ترتقي ;A:العقاد، بلب: «)بعينو ويدركو بظاىر حِسِّو

فالصّورة كاملة لا »بها عن النُقصاف؛ ففي معرِض حديثو عن ابن الرومي وصوره الشّعرية يقوؿ: 
« ات ابؼكاف والزماف وابغركة ولاحِظٌ مِن لواحِظ العتُ واللمس وابػياؿ...تنقصها بِظة من بِظ 

(. بدعتٌ آخر، أفَّ توافرىا في الصُّورة سبب حياتها وحيويتها ، وغيابها مدعاة >A:)ابؼرجع نفسو: 
بِعمودىا وموتها، وىذا ما حدى بإبظاعيل عِز الدين أف ينتقد الصُّورة التقليديةّ القدبية، حيث  

فالصُّورة الشِّعرية القدبية إذف صورة حِسِّيّة حرفيّة » فقتَة من ىذا ابعانب، يقوؿ في ذلك:  كانت
)إبظاعيل، « شكليّة.. فلم يكن فيها أي خاصيّة عضوية أو حركيّة، بل كانت عناصر جامدة

(. فكما كاف ىذا الغياب سببا في اعتقاده بدنقصة الصُّورة الشِّعرية القدبية، كاف 9@: ;89:
أفَّ بؽا فلسفة بصاليّة بـتلفة، » ابغضور الفعَّاؿ في الصُّورة الشِّعرية ابغديثة أحد أىمِّ ميِّزاتها؛ إذ 

ا تتكوّف تكوُّناً عُضوياً، وليست بؾرّد حشدٍ مرصوصٍ  وأبرز ما فيها) ابغيويةّ (، وذلك راجع إلى أنهَّ
(. وأكثر :@)ابؼرجع نفسو: « اً من العناصر ابعامدة...وبذلك أصبحت الصُّورة تنقل مشهداً حيَّ 

» من ذلك، فقد جعلها الفيصل بتُ أف يكوف ىذا النظم أو ذاؾ فنِّا أـ ليس بِفن حيث قاؿ:
وعلى العموـ فإفَّ الصُّورة ابغيَّة ىي ىدؼ الشِعر ابغديث، ووجود الصُّورة في الشِعر بهعلو سهلَ 

 (.=<;: >?9Aعيل، إبظا« ) التَّذكّر، بفتعا. وبعبارة أخرى بهعلو فنَّا

إفَّ حساسيّة الصّورة ودورىا ابػطتَ في نقل الرسائل والشِفرات الدلالية والسيميائية عبر النصِّ 
الأدبي عموما، بات من ابؼسلمات سواء عند مُبدِعوِ الذي أيقن أفَّ براعتو في صياغتها ىي 

أساسو ثقل الشاعر أو الأديب بَؿكُّو الأكبر، أو عند ناقدهِ الذي جعل منها ميزاناً يقيِّم على 
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وعمق بذربتو وصِدؽ إحساسو بذاه الإنساف والأحداث والأشياء. وبالتالي بيكن القوؿ: أفَّ 
دعَّمة بعنصر ابغركة ىي أكثر تلك الصور حساسيَّة وقدرة على بضل الشِفرات 

ُ
الصورة ابؼ

ة، وبفضل بسظهراتها ابؼختلفة السيميائيّة، والدلالات الرمزيَّة؛ ذاؾ أفَّ لنعصر ابغركة ابؼتنوِّع
سرعةً وحيويَّةً وابذاىاً وحقيقةً وبؾازاً وخفاءً وبذلِّياً، منح الصورة تلك القدرة ابؽائلة على اكتناز 
أكبر قدر بفكن من تلك الشِفرات السيميائيَّة والرمزيات البصريةّ بؿل البحث. فمادّة الصُّورة 

يزة والإبداع يكمناف في زاوية الالقاط، والبراعة في موفورة ومُتاحة في ىذا العالم، لكنَّ ابؼ
» الصياغة، وابغذؽ وابِػبرة في التوظيف؛ بدعتٌ آخر، إفَّ أبنيّة الصورة تتجلَّى من خلبؿ

الطريقة التي تفرض بها علينا نوعاً من الانتباه للمعتٌ الذي تعَرضُِو، وفي الطريقة التي بذعلنا 
(.  فالعالم وما فيو مليء ?:;: :9AA)عصفور، « بونتفاعل مع ذلك ابؼعتٌ، ونتأثرّ 

في ىذا العالم ليس صورة وليس شِعرياّ وليس  -بحسب لويس-بالصُّور، بل أنَّو لا يوجد شيء
ً، وبالتالي فإفَّ  موضوع الصُّورة يعتمد على القوّة ابػياليّة لاستجابة الشاعر أولًا، وعلى »دالاَّ

اعر ىذا ابؼشهد... فالشَّاعر يستطيع أف بىلق الصُّورة من ابؼدى الذي استوعب بوِ وَعْي الشّ 
)لويس، « أيِّ شيء، شرط أف تكوف استجابتو ابػياليّة بؽذا الشيء قويةّ، بدا فيو الكفاية

9A@: :98;-98<،طريقة خاصّة من طرؽ -بهذا الفهم-فإفَّ الصورة الفنيّة» (. وبالتالي
أبنيَّتها فيما بُرْدِثوُ في معتٌ ابؼعتٌ من خصوصيّة التعبتَ، أو وجو من وجوه الدِلالة، تنحصر 

 (.;:;: :9AAعصفور، «)وتأثتَ

دعَّمة بعِنصر ابغركة، ىي الصُّورة الأكثر تقبّلًب عند متلقِّي 
ُ
وبا﵀صّلة، بيكن القوؿ: أفَّ الصُّورة ابؼ

من تُضفي ابغيويةّ النصِّ الأدبي، شعرا ونثرا، وىي أقربها حِفظا وأكثرىا رسوخا في بُـيلتوِ، وىي 
كوِّنة، وبحركيتها ىذه يضمن مُبدع النص

ُ
زيادة حجم  -بِشرط الإجادة-وتبثُّ ابغياة في عناصرىا ابؼ

التفاعل ونقل الانفعالات وتنوعها إلى ابؼتلقِّي، وأخذه بعيدا عن جو الرتابة وحاؿ السكوف 
ة، فضلب عن الاستمتاع والاحساس العالي وا﵀دوديةّ، إلى رحابة ابؼعاني ابؼتحرِّكة والدلالات ابؼتنوِّع

بجماليات اللغة وتعدُّد أساليبها. فبقدر ما تكتنز من عناصر ابغركة ستكوف أقرب للجماؿ 
 وابػلود، وبقدر ما تفقد من ذلك، ستكوف لقلّة التفاعل أدعى وللنسياف أقرب.

 :ركََةُ في المَيْدانِ البَلاغِيالحَ  -2-6
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من فنونو وأقسامو، عمليات الانزلاؽ والتحوّؿ والتبدُّؿ في  يشهد ابؼيداف البلبغي في الكثتَ
ابؼعاني، لِدواعٍ مُتعدَّدة، وأسباب كثتَة. وبالتالي يػُفْضي ىذا إلى حراؾ ونشاط كبتَين في 
عملية الانزياح الدلالي بؽا ضمن سياؽ معتُّ. على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر: فإفَّ من يقرأ في 

)يَسْمَعُ( ستُعطيو دلالة ابؼضارعة والاستمرار مع إفادة الإثبات، السياؽ النحوي مفردة الفعل 
في حتُ أفَّ دِلالتها تلك ستتحرّؾ وتنقلب عكسيا بابذاه ابؼاضي مع إفادة النفي، فيما لو 

لْم يَسْمَعْ(، لذلك بُظِّي بحرؼ نفي جزـ وقلب، أي قلب ابؼعتٌ من  -دخل عليو ابغرؼ)لمْ 
فردة الفعلية تنتقل من سياقها ابؼضارعة إلى ابؼاضويةّ. وى

ُ
ذا التحوّؿ في حدِّ ذاتوِ جعل ابؼ

النحوي، إلى سياؽ بلبغي؛ فهي تشتَ منعزلةً للمضارعة، بينما تدؿُّ في سياقها ابعديد على 
راد 

ُ
ابؼاضي. ومن يقرأ في السياؽ البلبغي المجازي: بؼَّا تبدّى لي قمرٌ، ابلسفَ القمرُ. فإفَّ ابؼ

تحرّؾ عنو إلى المجاز، أي من القمر الذي لا
ُ
حَ ليس ابؼعتٌ ابغقيقي للكوكب ، بل الآخر ابؼ

ا﵀بوب الذي يشُْبو في وضاءتوِ القمر. ولو قاؿ قائل لأحدٍ  في سياؽ استعاري: عَقْلُكَ 
راد ىنا ما ىو ضِد النور، بل ابؼعتٌ الآخر ابؼنتقل عنو إلى معتٌ ابعهل 

ُ
مُظْلِمٌ، فليس ابؼ
ؿ في سياؽ كنائي: يا كثتَ السُّهاد. فهو يرنو للمعتٌ الآخر الذي نأى عن والتخلّف. ولو قا

الظاىر، فكتٌَّ بو ربّدا عمّن أرَّقو العِشْق وأطارَ نومو. ولو أجاب أحدىم سائلب عمَّا جاء بوِِ 
في سياؽ التورية فقاؿ: جئتُ بابػيارِ، فقد ثبَّت فػَهْم السائل عند ابؼعتٌ القريب، أي ىذا 

ابُػضار، في حتُ انتقل توريةً بدقصده للمعتٌ البعيد، أي خيار النَّاس، ىروبا من  النوع من
ساءلة أكثر، أو إثارة لذىن ابؼتلقِّي، أو بسلّصا من الوقوعِ في الكَذِب، وغتَىا من الدواعي. 

ُ
ابؼ

ل إذا بيكن القوؿ: إفَّ البلبغة تعُطي ابؼصِداؽ تلٍو ابؼصِداؽ على فاعليّة عنصر ابغركة داخ
ابؼعتٌ ضِمن السياؽ، أو السياقات ابؼتعدِّدة. وبالتالي يكشف ىذا ويثُبِت من طريق آخر عن 

فالبلبغة تأسيسا على ذلك، تساىم في تبدّلات ابؼعتٌ »عُمق العلبقات الدلاليّة بتُ ابغقلتُ. 
« الدلالي. فهي أحد روافده الفنيّة ولِذا نشأت علبقة وطيدة بتُ البلبغة وعلم الدلالة

 (.<9AAA :9الشيخ، )

لقد ذكر ابعرجاني ما يػُعّزِّز ذلك الرأي في ابػاصيَّة ابغركيّة، حتُ بردّث عن التشبيو وعلبقتو 
ا تضفي على ابؼشهد التصويري بصالا  بعنصر الصّورة وتأثتَ أحدبنا على الآخر، وكيف أنهَّ
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لتشبيوُ دِقَّةً وسِحْراً أف بهيءَ في واعلم أفَّ بفا يزداد بوِ ا»بعمالو، وتُشيعو بهجةً وحيويةًّ قائلب: 
ابؽيئاتِ التي تقعُ عليها ابغركاتُ. وابؽيئةُ ابؼقصودةُ في التشبيوِ على وجهتُِ: أحدبنا أف تقتًفَ 

« بِغتَىا من الأوصاؼِ كالشكلِ واللوفِ وبكوبنا، والثاني بُذَرِّدَ ىيئةَ ابغركةِ حتى لا يرُادُ بِها غتَىا
. ثمَّ يسوؽ بعد ذلك مثالا غاية في الروعة، وىو: )الشَّمْسُ  (?=9A@@ :9)ابعرجاني، 

ُتَّحدِ مع الصورة، لرسم مشهد 
كَابؼرِْآةِ في كَفِّ الَأشَل(، حيث بُهسِّد بصاؿ عنصر ابغركة ابؼ

الشَّمسِ وىي تتحرّؾ وتتموّج بأشعتها وبشكلها ابؼستدير، مشبّها إياه بقطعة مِرآةٍ مستديرةٍ 
. فجماؿ الصورة التشبيهيّة لم يأتِ من وجود عنصر الاستدارة ابعامع بتُ في كفِّ رجلٍ أشَلّ 

شبّو بوِ، فهذا بمطي مُعتاد، لكنَّ الروعة والسِحر يكمنافِ في الصورة ابغركيّة التي 
ُ
شبّو وابؼ

ُ
ابؼ

ا تشبو بسوجّ واضطراب  جسَّدت حاؿ التموّج والاضطراب للؤشِعَّةِ الشمسيّة، وكيف أنهَّ
 
ُ
نعكسةِ  من ابؼرِآةِ وىي في كفِّ ذلك الأشلّ.)ابؼرجع نفسو(. وإلى ىذا ابؼعتٌ أشار الأنوار ابؼ

أيضا أبو ىلبؿ العسكري في كتاب الصناعتتُ، في معرِض حديثو أيضا عن التشبيو وعن 
 (.@>:: :=9Aالصورة.)العسكري، 

داود في كتابو الدِلالة وابغركة إلى وجود علبقة بلبغيّة وطيدة بتُ  في حتُ أشارَ بؿمد بؿمد 
فحتُ يُسنَد الفعل)بَرَرَّؾ( إلى ما لا تأتي منو ابغركة ابِغسِّية، مثل الأمورِ »ابغركة والمجاز؛ 

ابؼعنويةّ؛ حيث بىتفي بساماً ملمح الانتقاؿ ابِغسِّي) ابؼسافة (يكتسب الفعل دِلالة بؾازيَّة. 
بتُ ىذهِ الدِلالات المجازيَّة وابؼعتٌ العاـ للفعل ىو معتٌ الانتقاؿ، وغاية ما في الأمر  والرابط

 (.=@: :88:)داود،« أفَّ الانتقاؿ ىنا معنوي

 ة ذات الدلالات السيميائيّة، ىوإفَّ مِن عناصر ابعماؿ والتأثتَ ابؼهمَّة في تشكيل الرموز الصوريّ 
الإتقاف في إبرازِ دقائق الصُّورة، ماديةّ كانت أو غتَ ماديةّ، وذلك لدى ربظها في الصُّورة »

الكلبميّة، مع استيفاءِ العناصر اللبزمة لإبراز ابغقيقة بشكل بصيل وواضح. ويزيدُ الصُّورة بصالاً 
اد ابؼنافذِ أو الإشاراتِ التي ترؾُ جوانبَ فيها يتُابعها الفِكْر وحده، ويُشكِّلها ابػياؿُ بنِفسوِ، مع إبه

بُيكن الانطلبؽ منها إلى ىذه ابعوانب ابؼتًوكةِ، كالرمزِ، والإشارةِ ابػفيَّةِ، وما يَستتبِعَوُ الكلبُـ 
(. ىذا الإتقاف ودِقَّة ابِغرْفة في رسم 9AA> :A@-AA)ابؼيداني، « باللّزوِـ الذىتٍ وغتَ ذلك

وأوضحِ مصاديقو عبر توظيف عُنصر ابغركة؛ فهو الأكثر ابؼشاىد الصُّوريةّ، سيتجلَّى في أبهى 
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ة، ذات الدلالة أو الدلالات  عبرِّ
ُ
فاعليّة في تبياف مقدرة الأديب أو الشاعر على خَلْقِ صوره ابؼ

ابؼتعدِّدة، وىو ما بوتاج إلى بـيلّة وكفاءة عالية في بذسيد عمليّة التحوّؿ والانتقاؿ وترؾ حاؿ 
عَبرة عن ذلك السّكوف، سواء عبر توظي

ُ
ف الأفعاؿ، مضارعة وغتَ مضارعة، أو رسمِ اللوحات ابؼ

 ابِغراؾ.

 : الإطار التطبيقي -2-7

بالعودة إلى صلب البحث وميداف اشتغالو، وىو نهج البلبغة لأمتَ ابؼؤمنتُ علي بن ابي 
عد )عليو السلبـ(، فهو النصُّ الأكثر تأثتَا في عمق الضمتَ الإسلبمي وثقافتو ابغيَّة ب طالب

القرآف المجيد، وابغديث النبوي الصحيح الشريف. حيث امتدَّ تأثتَه إلى ما ىو أبعد من الفقو 
والتشريع والسياسة. وقد رفد أمتَ ابؼؤمنتُ نصوصو البليغة الفذَّة بهذا العُنصر الفعَّاؿ، الذي 

ابؼعاني  أضفى عليها بعدا بصاليا ومعنويَّا فضلب عن الأبعاد الأخرى بؿل البحث. فقد أحيا
وأغناىا، وخاطب العواطف وىذَّبها، واستثار العقوؿ وأدىشها، وأوضح ابؼقاصد وفسَّر 
الشواىد. وفيما يلي ستتناوؿ الدراسة بعضا من بـتارات حِكَمِوِ الشريفة بالبحث والتحليل 

 السيميائي، بغُية الإجابة عن تساؤلاتها السابقة.

 الترميز البصري الحركي الأفقي:  -

تم اختيار مقولات أمتَ ابؼؤمنتُ)ع( ابغكيمة الدَّالة على ابؼستوى الأفقي للحركة، وبشِقَّيها: ابؼادي  
عجميَّة، أو الدِلاليَّة، أو 

ُ
وابؼعنوي؛ وذلك وفقاً بؼا دلَّت عليو سواء بدِلالة الكلمة اللغويَّة ابؼ

الألفاظ ابػاصة بها، كابؼشي والستَ و السياقيَّة. فأفُقيَّة ابغركة بيكن أف يسُتدؿُّ عليها من خلبؿ 
ابعري والاربراؿ والرواح والعبور وقطع الطريق والنفور والشُّرود وركوب الدواب وما إلى ذلك كثتَ، 

(.  @99: :88:)داود،« ابغركة، الانتقاؿ، ابؼضي والذىاب»حيث تشتًؾ بصيعا في برقُّق معتٌ 
بغركة وابذاىها و سرعتها وفضائها الذي بسَّت كما بيكن برديد الأفقُيَّة من خلبؿ وصف مكاف ا

فيو، فضلب عن شكل الصُّورة البصريَّة بنحو عاـ. وكلُّ ذلك سيساىم في فهم دِلالة ابغركة ومعرفة 
 مقاصدىا الرمزيَّة السيميائيَّة ابؼتعدِّدة.

 أولًا/ الحركة الأفقيَّة الدالة على السرعة:
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متَ ابؼؤمنتُ)ع(، والتي ترتكز على عنصر ابغركة الأفقيَّة من ابِغكم  الواردة في نهج البلبغة لأ
« مَنْ جَرَى فيْ عِنَافِ أمََلِوِ، عَثػَرَ بأَِجَلِوِ » السريعة، قولو فيمن يستغرقو الأمل حتى يبلغ الأجل: 

(. حيث بادر أمتَ ابؼؤمنتُ)ع( لتجسيد ذلك ابؼعتٌ ابؼهم عن طريق رسم ==9)عبده، د ت: 
نتهية بحركة التعثُّر. إذا بكن أماـ حالة من حالات الإنساف صورة حِسِّية مُفْ 

ُ
عَمة بابغركة السريعة ابؼ

السلبية، وصفة من صفاتو الذاتيَّة التي بهب السيطرة عليها وترويضها؛ فهي من مذمومات ابػالق 
سورة التي ينقمها على عباده، وقد ورد ىذا ابؼعتٌ كثتَا في بؿكم الكتاب العزيز، كقولو تعالى في 

: ))خُلِقَ الإنْسَافُ مِنْ عَجَلٍ ((، وقاؿ كذلك في أوؿ آية من سورة النحل: ))أتََىٰ  ?;الأنبياء: 
أمَْرُ اللَّوِ فَلَب تَسْتػَعْجِلُوهُ ((. وإف كانت السرعة في حدِّ ذاتها ليست شرَّا مطلقا ولا حالة سلبية على 

با
ُ
ا في ىذا السياؽ العلوي ابؼ رؾ جاءت بالسلبي دوف الإبهابي من ابؼعاني؛ وذاؾ طوؿ ابػط، إلا إنهَّ

ا قد فرضت نفسها على صاحبها دوف تروٍّ أو تدبُّر واستبصار، بدلالة البنية الظرفية ابؼركزيَّة  أنهَّ
عجميَّة الإبهابيَّة، و التي تعتٍ

ُ
لفتة، )في عِنافِ أمََلِوِ(، فعلى الرغم من دلالة العِناف ابؼ

ُ
ستَُ » وابؼ

(. إلا إفَّ دِلالتها الاستعارية معكوسة <<=: :9AA) مسعود،  «ذي بُسْسَكُ بِوِ الفَرَسُ اللِّجاـ ال
قُود(، أمَّا الذي بيلك الزمِاـ القائد ػَ في ىذا السياؽ؛ حيث إفَّ الإنساف العجوؿ ىنا بيثِّل) ابؼ

 ميداف ىو)الأمل( خاصَّة ذاؾ الذي بِلب حدود أو ضوابط. وبالتالي فإفَّ من كاف ىذا حالو في
الدُنيا الغرور ابػادعة، حتما سيكوف مصتَه العثرة. وبدعتٌ أوضح، إفَّ الصورة الرمزيَّة ابؼتحرِّكة، ذات 
نقاد بالكامل لأمانيو وطموحاتو ورغباتو التي لا 

ُ
الابذاه الأفُقي ىنا ترسم للمتلقي حاؿ الإنساف ابؼ

ا بعاـ بُؿْكِمٌ قبضتو، يقود صاحبو العجوؿ الطموح  حدَّ بؽا يلوح في أفُُقِ بصتَتو العمياء، حتى لَكأنهَّ
 . ِِ ىذا السباؽ ا﵀موـ إلى التعثُّر بعثرةٍ لا بدَُّ مِنها، وىي الأجل ا﵀توـ الذي نسيو في خِضَمَ
وكيف عساه يلتفت ويتبصَّر ويراقب خطواتو وبوسب للنهاية حِسابها في مشوار ابغياة، وىو على 

ة والاستعجاؿ والانقياد التاـ بلب بصتَة للؤمل ابػادع . وبالنتيجة تلك الشاكلة من اللهاث والسرع
بيكن القوؿ: إفَّ تلك الصورة  ابغركيَّة الأفُقيَّة التي بذسِّد السرعة بفضل بنية الفعل ابؼاضي)جرى(؛ 

« معتٌ الستَ باندفاع وبسرعة»حيث لم تبعد في دلالتها القدبية عن ابغديثة، فكلببنا يشتَ إلى 
(. قد شكَّلت رمزا بصريَّا، انتج أكثر من دلالة سيميائيَّة عميقة،  فابعري ;?:: :88: )داود،

بسرعة بكو ىدؼ أو أىداؼ لا متناىية ليس بالضرورة أف بينح صاحبو الوصوؿ وبلوغ ابؼراـ، بل 
على العكس مِن ذلك بساما؛ فكثرة الأىداؼ، أو عدـ تناسبها وإمكانياتو، أو خطورتها، أو 
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ها، أو انعداـ حِلِّيتها عليو وشرعيتها لو، قد تكوف سببا بؽلبكو أو خسارتو. كما أفَّ ابعري استحالت
سرعِ وبخطٍّ واحد، كاف سببا في عدـ الالتفات للمخاطر وا﵀اذير التي ترافق ذلك الطريق، ومن 

ُ
ابؼ

ات اللبمتناىية، ىنا جاء داؿ العثرة بالأجل؛ فلفرط الاستعجاؿ وكثرة ابؼطامح والانغماس في الأمني
جعلت ذلك الإنساف في غفلة، وبالتالي فإفَّ حلوؿ ابؼوت ابغتمي كاف بدثابة العثرة، وفي ذلك 
باغتة والفُجْأة وعدـ الاستعداد لتلك ابؼرحلة ابغتمية في مسرة حياة كل إنساف. 

ُ
إشارة لِعنصر ابؼ

أف يبُلِّغ كُلَّ إنساف بدلالة)مَنْ(  وبدعتٌ أوضح: إفَّ أمتَ ابؼؤمنتُ)ع( أراد من ىذه ابِغكمة العظيمة
، أف يكوف متزنا عقلبنيا واقعيا، بوسب حسابو ويوازف  السابقة لفعل ابعري، حيث أفادت العموـ
بتُ سقف الأمنيات، وسقف الامكانيات، وابعدوى من كلِّ ذلك، وعلى حساب أي شيء. 

 .إنَّو)ع( بُوذِّر الإنساف من فخ الدُنيا ليُحرزَِ بقاة الآخرة

وفي سياؽ بفاثل لِأمتَ ابؼؤمنتُ)ع(، حيث تضمِّن عنصر ابغركة الأفقيَّة السريعة، تأتي حِكمتو في 
ّـِ البخيل والتحذير من اقتفاء أثره،  قاؿ:  عَجِبْتُ للِبَخِيْلِ يَسْتػَعْجِلُ الفَقْرَ الذي مِنْوُ ىَرَب، » ذ
لدُنػْيَا عَيْشَ الفُقَراَءِ، وبُوَاسَبُ فِي الآخِرةَِ حِسَابَ وَيػَفُوْتوُُ الغِنَا الذي إيِّاهُ طلََب، فػَيَعِيْشُ في ا

(. حيث يبادر ابؼتلقي من الوىلة الأولى ذلك الشعور الطاغي 8@9)عبده، د ت: « الأغْنِيّاءِ 
بالتناقض ابؼؤدي إلى السخرية من تلك ابؼتناقضات ا﵀تشدة. فعلى الصعيد الدِلالة ابؼعجميَّة 

جاؿ يدؿُّ على حركة معنويَّة سريعة ليس فيها من الإدراؾ والتبصُّر شيء نلبحظ أفَّ داؿ الاستع
جرَّاء تلك العجلة، بابذاه أمرٍ معتُ كاف يفُتًض أف يكوف موضع ىروب، أي الفقر، ثم يبادر 
ابؼتلقي داؿ ابؽرب، وىو من الناحية ابؼعجميَّة يشتَ إلى حركة سريعة بابذاه معاكس جراء ابػوؼ 

الرغبة في مواجهتو. ثم يأتي داؿ الفوت الذي يدؿُّ معجميا على ضياع فرصة من شيء أو عدـ 
اللحاؽ بأمر بؿبوب مرغوب فيو بِشِدَّة، وكاف في الوسع وابؼقدور أف لا يفوت. ثمَّ يأتي أختَا داؿ 
الطلب، وىو بحسب التفستَ ابؼعجمي دلالة على بررُّؾ مادي أو ذىتٍ بكو أمرٍ فيو رغبة ومنفعة. 

صِّلة سيكوف ابِغراؾ من قِبل البخيل حِراكا معكوسا، وابذاىاتو عبثيَّة غتَ مثمرة؛ فهو يسرع وبا﵀
بابذاه الفقر الذيُ يفتًض أف يهرب منو، ويفوتو الغتٌ وىو مُتاح أمامو، رغم أنَّو كرِّس حياتو من 

لقي جوىر التناقض أجل بلوغو. ومن جرَّاء ىذه السلسلة من ابؼتناقضات العبثيَّة، يتبلور أماـ ابؼت
الكبتَ ورمزيتو عبر ىذا ابِغراؾ السريع غتَ العقلبني، حيث أفَّ ابؼتصف بالبُخل حتُ بيتنع عن 
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ا يتجو بحراكو ابؼعكوس ىذا بكو منطقة الفقر، وىو يظنُّ أفَّ  الانفاؽ وىو بدقدوره وموفور عنده، إبمَّ
ابغركة في حِكمة أمتَ ابؼؤمنتُ)ع(، بقاتو في ذلك. وبالتالي، فإفَّ التحليل السيميائي لعنصر 

َـ  َـ الناس وأما سيكشف حجم التناقض عند البخيل وسوء فِعلو، وسيفضح سلوكو غتَ السوي أما
نفسو؛ فالامتناع عن الإنفاؽ في موضع الإنفاؽ وبؿطات استحقاقو لن بُىلِّص البخيل من الفقر أو 

اتو في الدارين: ففي الدنيا سيعيش عيش الفقراء ينُجيو منو، بل سيوقِعو فيو وبومِّلو تبعاتو ومسؤولي
ويعاني معاناتهم، رغم أنَّو ليس مِنهم، وأخرويَّا  سيحاسب حِساب الأغنياء ويتحمَّل مسؤولياتهم، 
لأنَّو كأحدىم. وىنا ما عاد عنصر ابغركة بؾرَّد إضافة بصالية بسنح الصورة البصريَّة حيويَّة بزلصها 

ح بنية رمزيَّة ذات دلالة عميقة، كاشفة عن خلل في تفكتَ البخيل من براثن ابعمود، بل أصب
وتناقض كبتَ في سلوكياتو وعبثيَّة واضحة في تصرفاتو؛ فكل الأفعاؿ ابغركيَّة ابؼرصودة في ىذه 
جدية، فػ)يستعجل، وىرب، 

ُ
ابِغكمة كانت سلبية بسبب ابذاىاتها ابؼعكوسة، ومساراتها غتَ ابؼ

لقة دائرية مُفرغة ليس فيها من بشر؛ فالبخيل يتجو مسرعا بكو الفقر، ويفوت، وطلب( تشكِّل ح
رغم إنَّو لا يرغب فيو، ويفوتو الغتٌ رغم أنَّو يسعى إليو. وكلُّ ذلك بسبب تلك الصِفة الذميمة 
التي طابؼا أشار إليها القرآف الكريم، وسنَّة نبيِّو العظيم، وحديث الأئمة الطاىرين )صلوات ا﵁ 

 عليهم أبصعتُ(، وكلُّ عاقل وحكيم.وسلبمو 

)ع(، تتضمَّن ابؼطلب ذاتو، تأتي كلماتو ابؼباركة التي تدعو  وفي حِكمة أخرى لأمتَ ابؼؤمنتُ
)عبده، « مَنْ أبَْطأََ بوِِ عَمَلُو ، لمَْ يُسْرعِ بوِِ نَسَبُو » الإنساف للبفتخار بدنجزه لا بحسبو حيث قاؿ: 

ية بتُ) السرعة(. حيث تقوـ ابِغكمة ?>:د ت:  البطء(، × ىنا على مبدأ الثنائية الضِدِّ
والنسب(. ومن أجل بلوغ الدلالة الأساسيَّة، لا بدَّ من تفكيك تلك الدلالات على × و)العمل

أكثر من مستوى. فمن ابؼستوى ابؼعجمي، تدؿُّ مفردة)أبطأ( على ابػموؿ والسلبية والتعثُّر 
، وىي على العموـ ضِدّ السرعة. كما تدؿُّ مفردة)عمل( على والافتقار للمُحَفِّز والدافع الذاتي

نجَز والفعل وابغركة. وتدؿُّ مفردة)يسرع( على القوَّة الكامنة الدافعة التي تنقل الشخص أو 
ُ
ابؼ

الشيء وتغتَِّ موقعو بكو الأماـ بزمن قياسي، وىي على العموـ ضِدّ البُطء. وأختَا تأتي 
قيمة اعتبارية معنويَّة ثابتة، ليس فيها ما يدفع وبُورِّؾ. وعلى ابؼستوى مفردة)نسب( التي تدؿُّ على 

الدِلالي، فإفَّ النص الوارد ىنا يدعو لاعتماد ابغركة الذاتيَّة وقدرة الإنساف الشخصيَّة على التغيتَ 
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للآخر  بكو الأفضل، وترؾ الاعتماد على القيمة الاعتبارية النسبيَّة الثابتة، والتي يكوف الفضل فيها
لا للشخص بحدِّ ذاتو؛ لأفَّ ما يُشرِّؼ الإنساف وبينحو القيمة ابغقيقيَّة ىي عملو وليس نسبو. أمَّا 
على ابؼستوى السيميائي، فإفَّ أمتَ ابؼؤمنتُ)ع(، وعبر ىذا التكثيف الدِلالي والاختصار اللغوي، 

حوَّؿ ىذا العنصر ابغركي  ورسم ىذا ابؼشهد ابغركي الأفقي، ابؼرتكز على قطبي السرعة والبطء،
من مستواه الفيزيائي الذي يعبرِّ عن انتقاؿ ابعسم،  إلى مستوى سيميائي عميق؛ حيث ابغركة 
بِشِقَيها ىنا ىي أصل القضيَّة، فوجودىا وفاعليتها صار رمزا لوجود وفاعلية الإنساف العِصامي 

لئنتاج وابعهد والإرادة والطاقة البشرية ابؼرتكز على إمكانياتو الذاتية، ومواىبة الفردية، وىي رمز ل
ابؼؤثِّرة في بناء الذات والمجتمع، وبالتالي ستكوف ىي مناط الافتخار بالنفس والاعتزاز بها. كما أفَّ 
غيابها أو بطوبؽا أو تعثُّرىا صار رمزا لغياب وبطوؿ تلك الطاقة الفاعلة وتعثُّرىا، والتي لا بيكن 

نقِذ من تعلَّق بحبائلها وبىلِّصو من وحل الاتكاؿ والاتكاء على للنسب مهما علب وارتفع أف يُ 
جهد ومُنجر الآخر النَسَبِي الذي ينتمي إليو. فضلب عمَّا تضمَّنتو ىذه ابغركة من الاشارة للموقف 
الشرعي القاضي بتًؾ التفاخر بالأحساب والأنساب؛ فهي من خِصاؿ ابعاىليَّة التي جَهد 

آلو( في التحذير منها ودعوة الأمَّة الإسلبميَّة لنبذىا، لا سيَّما في حديثو النبي)صلى ا﵁ عليو و 
أرْبعَةٌ لا تَزاؿُ في أمَُّتي إلى يػَوِْـ القيامَة الفَخْرُ بالأحسابِ والطعَْنُ في الأنسَابِ »الشرؼ: 

مِنْ والاسْتِسْقَاءُ بالنُجُوِْـ والنِيَاحَةُ وإفَّ النَائِحَةَ إذا لْم تتبْ قبلَ مَوتهِ  ا تقوُـ يوَـ القيامةِ وعليها سِرباؿ ٌ
(. وابػلبصة بفَّا تقدَّـ: إفَّ عنصر ابغركة في ىذه >;;: :88:النجفي، «)قَطِرافٍ ودرعٌ مِنْ جَرَب

ابِغكمة العلويَّة، قد أشار لوجود صراع خفي بتُ قيمتتُ بؽما تأثتَ واضح وكبتَ وفاعل داخل 
 النَسَبِيَّة ابؼوروثة)الثابتة(،والقيمة العمليَّة ابؼكتسبة)ابؼتحرِّكة(. النسيج المجتمعي عموما، بنا القيمة

 ثانياً/ الحركة الأفقيَّة الدالة على البُطْء:

حمَّل بالدِلالات السيميائية 
ُ
ورد في حِكم أمتَ ابؼؤمنتُ)ع( ما يتضمَّن عنصر ابغركة البطيئة، وابؼ

رورة التمسُّك بابغقوؽ والسعي وبذؿ ابعهد العديدة. ولعلَّ حِكمتو التي كانت تتحدَّث عن ض
نَا أعَْجَازَ الإبِل وإفْ » لاستعادتها، ختَ دليل على ذلك حيث قاؿ:  نَاه وَإلاَّ ركَِبػْ لنََا حَق  فإَفْ أعُْطِيػْ

(. ففي ىذه ابِغكمة البليغة، تبرز صورة الركوب كداؿ بصري ==9)عبده، د ت: « طاَؿَ السُّرىِ 
كثَّف الدِلالة فيو بفعل برديد مكاف الركوب ىذا، وىو)أعجاز الإبل(، وبالتالي حركي، ثم تزداد وتت
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تفحِّص للنص بهد نفسو مدعوَّا لتفكيك مستويات الدِلالة على حِدة، من أجل 
ُ
فإفَّ ابؼتلقِّي ابؼ

عجمي، بقد -إف صحَّ التعبتَ-الوصوؿ للدِلالة السيميائيَّة ابؼركزيَّة
ُ
أفَّ  فعلى ابؼستوى الدِلالي ابؼ

حركة الركوب بحدِّ ذاتها تدؿُّ على فعل طبيعي حركي للجسم، يشتَ إلى الانتقاؿ من مكاف إلى 
آخر، إلا أنَّو بىرج عن دائرة الفعل الطبيعي بسبب داؿ موضع الركوب أو الواسطة التي تتمُّ بها 

الإبل(، فلها أكثر  حركة الانتقاؿ، وىو أعجاز الإبل لا مُقدِّمة ظهورىا أو جوانبها. أمَّا )أعجاز
من دلالة: فقد تشتَ لِعدـ الارتياح اثناء السفر، أو للمشقَّة الكبتَة، أو الاضطرار الواضح لركوب 
قَدِّمة ىو السيِّد، أمَّا 

ُ
ىذا ابعزء من الإبل. وقد تشتَ إلى ابؼذلَّة؛ على اعتبار أفَّ من يركب ابؼ

(. <=9ابؼرجع نفسو، د ت: « ) مَنْ بهري بؾرابنا فتَكب عَجْزَ البعتَ كالعبدِ والأستَِ و » الرديف 
أما على ابؼستوى الرمزي، فركوب الإبل على ذلك النحو لو عِدَّة رمزيات، منها أفَّ الركوب ىنا 
يرمز لعزـ أمتَ ابؼؤمنتُ)ع( على أخذ ابغق  حتى لو تكبَّد في سبيل ذلك ابؼشقَّة من أجلو ومن 

ابعور تؤخذ ولا تعُطى. أو أف ركوب أعجاز الإبل فيو دلالة أجل نصرة العدالة؛ فابغقوؽ في زمن 
على تأخر صاحب ابغقِّ عن أخذ حقِّو، بعد أف مُنع إياه بسبب ظلم الآخر وجوره وتقدُّمو عليو، 
وخوؼ الفتنة وتشتت وحدة الأمَّة، وبالتالي فقد اختار)سلبـ ا﵁ عليو( طريق الصبر وبرمُّل 

(. أمَّا على ابؼستوى السيميائي، فإفَّ عنصر ابغركة، 88<سي، د ت: مشَّقتو وإف طاؿ أمده.)المجل
أي حركة ركوب أعجاز الإبل ابؼصحوبة بابؼشقَّة، فيو دلالة سيميائيَّة متوارية، تشتَ إلى ابغالة 
النفسيَّة غتَ ابؼستقرَّة أو ابؼرتاحة بسبب الضغوط الاجتماعيَّة والسياسيَّة التي واجهها أمتَ 

آنذاؾ، وجعلتو في حالة برفُّز واستعداد للمواجهة. فإمَّا بركوب كلِّ صعب واختيار  ابؼؤمنتُ)ع(
ابعهاد بالقوَّة، وإمَّا باختيار الطريق الأصعب، وىو الصبر والتأني وبذرُّع مرارة السكوت. وبحسب 

ا على وحدة ابؼعطيات وابغقائق التاربىيَّة ابؼتسالم عليها، فإنَّو)ع( قد اختار ابػيار الأصعب؛ حفاظ
الأمَّة وبقاة دينها وابػروج من ىذه ابؼحِنة بأقلِّ ابػسائر، ولو على حِساب حقِّو الذي منحو إياه 
ا﵁ تعالى بواسطة رسولو الكريم)صلى ا﵁ عليو وآلو(، ولعلَّ في خطبتو الشَّقشقيَّة ما يؤيِّد ذلك، 

اءَ أوَْ أَصْبرَ عَلَى طَخْيَةٍ عَمْيَاءَ يػَهْرَُـ فِيهَا وَطفَِقْتُ أرَْتئَِي بػَتَُْ أفَْ أَصُوؿَ بيَِ » حيث قاؿ:  دٍ جَذَّ
رَ عَلَى ىَا تاَ أَحْجَى الْكَبِتَُ وَيَشِيبُ فِيهَا الصَّغِتَُ وَيَكْدَحُ فِيهَا مُؤْمِنٌ حَتىَّ يػَلْقَى ربََّوُ فػَرَأيَْتُ أَفَّ الصَّبػْ

(.وبا﵀صِّلة =;->;: ?88:عبده، «)جًا أرََى تػُراَثِي نػَهْبًافَصَبػَرْتُ وَفي الْعَتُِْ قَذًى وَفي ابْغلَْقِ شَ 
بيكن القوؿ: إفَّ عنصر ابغركة في سياؽ ىذه ابِغكمة قد بذاوز مدياتو الفيزيائية، إلى عُمق دلالتو 
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السيميائية، الكاشِفة عن تثاقل ابغركة وبطئها؛ جرَّاء ىذا الضغط ابؽائل الذي تعرَّض لو صاحبها، 
 اقَّة التي ألَمَّت بو، والفِتنةِ الكُبرى التي أحاطتو.وابؼحِنة الشَّ 

وفي سياؽ مقارب لتمثّل ابغركة ابؼنسابة البطيئة، تأتي حِكمة أخرى لأمتَ ابؼؤمنتُ)ع(، تصف 
أىَْلُ الدُنػْيَا كَركَْبٍ يُسَارُ » حاؿ النَّاس في ىذه الدُنيا، وضرورة الانتباه من الغفلة فيها، حيث قاؿ: 

(. فهذا النص ابؼختزؿ بِغكمة عظيمة، لا يفتح أسراره إلا =<9)عبده، د ت: « م نيَِاـ بِهِم وَىُ 
بتفكيك أجزائو وتتبُّع مستويات الدلالة فيو؛ للخلوص بعد ذلك إلى الدِلالة السيميائية العميقة 

موجَّو لعموـ داخلو. فمن الناحية الدِلاليَّة بيكن فهم ابؼقطع الأوؿ)أىل الدُنيا( إفَّ ما في ابِػطاب 
تضمِّنة ىنا بزصُّ المجتمع الإنساني  

ُ
الناس، ولا بىتصُّ بفِئة دوف أخرى. بدعتٌ آخر، إفَّ ابِغكمة ابؼ

كلَّو وتعنيو؛ بفا بينحها بعدا فلسفيَّا شموليَّا يتجاوز حدود البيئة التي نشأت فيها وانطلقت منها.  
اس ابؼشغولتُ بحبِّ الدنيا، ابؼنغمستُ في كما بيكن فهم ابؼقطع ىذا على أنَّو إشارة لأولئك الن

ا بؽم، وىم بؽا لا لغتَىا؛ فأىل الشي أصحابو والأولى بو وىو أولى بهم. أما  ءتفاصيلها، حتى لكأنهَّ
في ابؼقطع الآخر) الركَْب (ففيو دلالة على التًحاؿ والسفر بواسطة بؾموعة من النَّاس، إذ يركبوف 

(. وىي صورة :;>: 9A?Aلسفرىم  الدَّواب من ناقة وبصل وخيل وما إلى ذلك. )ابن فارس، 
نسبيا، لبلوغ ىدؼ معتُ أو مصتَ ما، لم يتبتَُّ بعد  بيئيَّة تشي بابغركة الأفقيَّة ابؼتواصلة البطيئة

حتى ينقضي ىذا التًحاؿ. في حتُ أفَّ ابؼقطع الآخر)يُسار بهم( فيو دِلالة على غياب الإرادة، أي 
إرادة السفر والانتقاؿ. فالذي يوعِز ويتحكَّم بالاربراؿ القسري ىو مؤثِّر ما غتَ نفوسهم وإرادتهم  

وبفا يعُزِّز ذلك ىو بنية ابغاؿ)وىم نيِاـ( التي تكشف عن أحوابؽم في ذلك  وقناعاتهم الشخصيَّة،
السفر، فالنوـ ىنا فيو دِلالة رمزيَّة على الغياب، غياب ابعسد عن فعل ابغركة لأنَّو في غفوة، أو 

باف من غياب الوعي عن فعل الإدراؾ لأنَّو في غفلة. إذف بكن أما ثلبث بِتٌ دِلاليَّة مهمَّة: بنِية الرك
أىل الدنيا الذين بيثلوف عموـ البشر، وبنِية ابغركة التي تشتَ إلى مستَة ابغياة واستمرار القدر، 
وبنِية النوـ التي تشتَ إلى حاؿ الغفلة وانعداـ الوعي أثناء ىذا ابؼستَ القسري. وبدزيدٍ من التمعُّن، 

ىنا: فبتُ ركب يَستَُ بإرادتو كما بقد أنفسنا  أماـ ضِديات متقابلة بركم ستَورة الفعل وابغركة 
م يعوف الواقع  يفَتًِض، يقابلو ركب يُسَارُ بو خارج إرادتو كما في ابغقيقة. وبتُ قوٍـ يعتقدوف أنهَّ
ويفهموف ابغقيقة كما يػُفْتػَرَض، يقُابلو قوٌـ يعيشوف ويستَوف بوعي غائب وفهم زائف أو بؿدود في 
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التوصيف الدقيق بغياة الناس في ىذه الدنيا؛ فبينا ىم أفضل حالاتو كما في ابغقيقة. وىذا ىو 
وف أمورىم وفقا لإرادتهم الذاتيَّة  م يُستَِّ م يعيشوف بوعي تاـ لكلِّ ما بويط بهم، وأنهَّ يظنوف أنهَّ
وقراراتهم الشخصيَّة، إلاَّ أفَّ ابغقيقة عكس ذلك بساما. وىنا تكمن الدِلالة السيميائيَّة الكبرى، التي 

ها أمتَ ابؼؤمنتُ)ع(، عن طريق توظيفو لعنصر ابغركة الفاعل في ىذه ابِغكمة رغم دِلالتها أشار إلي
على البُطْء، وىي وجود التناقض ابؽائل بتُ الواقع والافتًاض، بتُ ابغركة بإرادة والغفلة عن ابغركة. 

ٌـ،» وباختصار شديد، إنَّو التناقض ابػفي بتُ ابغقيقة والوىم؛ فػ « فإَذَا مَاتُوا انػْتَبػَهُوا  النَّاسُ نيَِا
 (.?:9ش: :A;9)الرضي، 

حمَّل  علي ابن أبي طالبوفي حِكمة أخرى من حِكمِ 
ُ
حيث تتضمَّن ذات العنصر ابغركي ابؼ

امْشِ » بِدلالة مضافة لدِلالتو الظاىرة، وىي الدعوة للصبر واحتماؿ ما بيكن احتمالو حيث قاؿ:
(. وقبل البَدء بتفكيك عناصر ابِغكمة وبناىا <=9ت، )عبده، د « بِدَائكَ مَا مَشَى بِكَ 

تدور حوؿ معتٌ الانتقاؿ من مكاف »الأساسيَّة، لابدَّ من التنويو لِأصل دِلالة وحركة ابؼشي، فهي 
ا اكتسبت طابع البُطء، ?98: :88:)داود، « إلى مكاف ستَا على القدمتُ بإرادة (. إلا أنهَّ

بر صاحبو على الستَ بذلك النحو غتَ السريع. وبالتالي نلبحظ أفَّ بفعل اقتًانها مع الداء الذي بهُ 
البنية الأولى) امشِ( فيها دِلالة واضحة لدعوة الآخر بؼمارسة حركة ابؼشي الذاتيَّة، مع وجود إرادة 
تصلة بهذه ابغركة وىي شبو ابعملة) بدائك( ففيها دِلالة 

ُ
وبركُّم توجِّو بذلك. أمَّا البنية الثانية ابؼ

على ابؼرض، أو عموـ ما بُيكن أف يُسبِّب حالة الضعف والوىن وخوار القِوى والعجز لدى 
بتلى بذلك. ثم تأتي أختَا البنية الظرفيَّة الزمنيَّة )ما مشى بِكَ( التي تدؿُّ على وجود مدَّة 

ُ
الإنساف ابؼ

ا لو تلبشى بؿدَّدة تسمح بذلك ابِغراؾ، قد تنقضي فيما لو استفحل الداء، وقد تستمر فيم
وجِّهة بغركة ابؼشي قد بروَّؿ من صاحب الداء 

ُ
بفضل ا﵁ تعالى. كما يُلبحظ أيضا إفَّ الفاعل ابؼ

تحكِّمة في استمرا ابؼشي أو توقُّفو. وبالتالي فنحن 
ُ
إلى الداء نفسو؛ إذ سيكوف ىو مناط الإرادة ابؼ

بتلى، والثانية أماـ حركة واحدة، لكنَّها متوزِّعة بتُ إرادتتُ: إحدابنا ذات
ُ
يَّة متعلِّقة بصاحب الداء ابؼ

خارجيَّة متعلِّقة بالداء نفسو، وبدعتٌ أوضح، إحدابنا إراديَّة مرىونة بقرار الإنساف نفسو، إذ يرى 
أنَّو بدقدوره ابغركة والاستمرار وبفارسة دوره في ىذه ابغياة مع إمكانيَّة برمل أعبائها. والأخرى 

ىونة بددى قوَّة ابؼرض وقسوتو واستفحالو وىيمنتو على مصتَ ذلك الإنساف. قسريَّة خارج إرادتو مر 
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وعليو فإفَّ ابؼرء في ىذه الدنيا الذي يعيش بتُ قوَّة وضعف، بتُ صِحَّة وسَقَم، مدعو  للتوازف 
في والتكيُّف مع الظروؼ ابؼختلفة ابؼتقلِّبة، بل مأمورٌ بو بدِلالة صيغة الأمر التي توشَّح بها الفعل 

بداية ابِغكمة)امشِ(، والذي بومل دِلالة شرعية وبعدا أخلبقيَّا في نفس الوقت، فالإنساف مدعو  
للتًيُّث والتقبُّل والتعايش مع ظروفو، والوقوؼ في برزخٍ ينُجيو من الإفراط والتفريط ابؼنهيّ عنهما في 

تفاقمِ الداء، أو استفحاؿ شرع ا﵁)جلَّ وعلب(. فلب يفُرط بوجوده باستمراره بحركتو متجاىلب 
معوِّقات ابغياة القاىرة التي تفوؽ قدراتو. ولا يفُرِّط في فرص بقاحو وتقدُّمو ما داـ بدقدوره برمُّل 
ذلك والتكيُّف معو. فما بتُ الشجاعة والتهوُّر شعرة، وما بتُ الصمود والانهيار قرار، يقف خلفها 

ة تقيِّم الأمور بشكل سليم. وبا﵀صِّلة، فإفَّ داؿ ابغركة بصيعا عقل راجح وإرادة واعية ونظرة واقعيَّ 
التي كانت حجر الزاوية في ىذه ابِغكمة العلويَّة، قد تطاوؿ فوؽ مستوى الإشارة  الظاىرية بغركة 
جسدٍ ما بتُ الصِحة والسقم، لتَتقي بؼستوى الدِلالة السيميائية العميقة التي تضمَّنت الإشارة 

وديَّة، وطبيعة علبقتو ابؼصتَيَّة مع أسباب قوَّتو وضَعْفو، بقاحو وفشلو، صموده بغركة الإنساف الوج
وانهياره. فالصبر والتحمل والتكيُّف بفدوح، كما أفَّ تقبُّل الواقع والإقرار بو بفدوح أيضا، وكل  

 بِحَسَبِو.

 ثالثاً/ الحركة الأفُ قُيَّة الانتِْقَاليَِّةِ المُطْلَقَة:

بديزة مشتًكة، )ع( العديد من أفعاؿ ابغركة من ىذا القبيل، والتي بستاز  تَ ابؼؤمنتُتتضمَّن حِكم أم
، أي عموـ ابغركة الانتقاليَّة، ولكنَّها ) وىي دِلالتها على الانتقاؿ، وابغركة(، على بكو العموـ

بيكن أف  بشكل أو بآخر بؽا علبقة بالأفق وسطح الأرض، ثم تأتي بعد ذلك ابؼيِّزات الدِلاليَّة التي
ميائيَّة، أو غتَىا. ) داود، مهامَّها الرمزيةّ، أو الدِلاليَّة، أو السي ه الأفعاؿ لتؤدِّي بالتاليتتضمَّنها ىذ

(. ومن بتُ ىذه ابِغكم، تلك التي جاءت بدجملها كوحدة دِلاليَّة عامة، بُؿذِّرةً من 8?: 888:
نعِم، أو عدـ صيان

ُ
تها، أو شكرىا، أو غتَىا من الأسباب زواؿ نعِم ا﵁ تعالى بسب جحود ابؼ

(. ?8:عبده، د ت: « ) احْذَرُوا زَوَاؿَ النػِّعَم، فَمَا كُلُّ شَاردٍِ بدرَْدُوْد » ابؼوجبة للزواؿ حيث قاؿ: 
وبتفكيك الوحدات الأساسيَّة سيتضح ذلك أكثر، فأوؿ ما يبادر ابؼتلقِّي تلك البِنية الفعليَّة الآمرة  

 تدؿُ على شمولية واضحة؛ إذ لم بزصِّص فئة دوف أخرى، كما تدؿُّ دِلالة أخلبقيَّة ) احْذَرُوا( والتي
كلَّف بضرورة التحلِّي بِصفة ابغفِاظ على النِعم؛ لأفَّ من أبرز صِفاتها 

ُ
وشرعيَّة تطالب ابؼؤمن ابؼ
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ىي حجر الزاوية الذي إمكانيةَّ زوابؽا وإلى الأبد، وىذا ما أكَّدتو البِنية الدلاليَّة التالية) نفار(، و 
تأسست عليو الدِلالية السيميائيَّة العامة في ىذه ابِغكمة. حيث تعتٍ معجميَّا التجافي والتباعد 

(، كما تعتٍ التفرُّؽ؛ فكلُّ جازعِ من شيء نػَفُورٌ منو.)ابن منظور، د >;@: 9A?A)ابعوىري، 
على حركة مُستعجلة مفاجِئة (. ولا يبعد معنها اللغوي عن الدِلالي مطلقا؛ فهي تدؿ ;::ت: 

لدواعي غتَ إبهابية كابػوؼ وابػطر، أو كراىة البقاء وانقضاء أسبابو، أو الغفلة عن إدامتها بدا 
يليق وبُهدي وغتَىا من الاسباب. ثم تأتي بعدىا بنِية فعليَّة مُعزِّزة بؼا تقدَّـ وىي)شارد( التي تشتَ 

والتفرُّؽ وابغيِادة عن الطريق والتًؾ بِلب مأوى للئنساف  معجميَّا إلى النُفور والاستعصاء للؤنعاـ،
(. وأختَا تأتي البِنية التي تعطي دلالة عكسية بؼعتٌ @?>قػ: @9>9وغتَه.)مصطفى، وآخروف، 

الرجوع والعودة بسبب تقدُّـ النفي عليها وىي)مردود( التي سُبقت بػ)ما كُلُّ شارد(. إذا بكن أماـ 
يعضِّد بعضها بعضا، ويدعم ذلك ابؼعتٌ الذي حذَّر منو أمتَ ابؼؤمنتُ)ع(، بؾموعة وحدات دِلاليَّة 

وىو زواؿ النِعْمة. وبالعودة لأصل البحث الذي يتتبَّع ابغركة ودِلالتها السيميائيَّة، نرى افَّ النِعم 
شار إليها تتميَّز بديزة ابغركة ذات البعدين، أو الفضائتُ: فضاء القرب والاقتًاب، وفضاء

ُ
البُعد  ابؼ

والابتعاد. ومن ابعدير بالذكر ىو حالة الأنسنة التي أضفاىا إبداع أمتَ ابؼؤمنتُ)ع( للنِعَم، حيث 
شخَّصها ومنحها إمكانية ابؼكوث والفرار كما يفعل الكائن ابغي العاقل. لكن الذي يتحكَّم بهذه 

نساف. وبالتالي بيكن الغياب(، ليست ىي بل ىو، أي الإ× الأحواؿ ابؼختلفة ابؼتعاكسة) ابغضور
القوؿ: إفَّ الدِلالة السيميائيَّة لدِاؿ ابغركة ىنا، يرتبط ارتباطا مباشرا بالقِيم الأخلبقيَّة ويدؿُّ عليها. 
فإذا كاف أصل وجود النِعم عامةً، مادية وغتَ ماديَّة، ىو ا﵁ جلَّ وعلب، إلا أفَّ سبب زوابؽا ىو 

للؤمر علبقة بالصُدفة بل بالأخلبؽ, وكُلُّ ذلك مُقَدَّرٌ في فِعل الإنساف وعملو ونيَّتو، إذ ليس 
حِكمة ا﵁ تعالى ومشيئتو. وكما أفَّ النِعم تدوـ بشُكرىا، فهي تزوؿ بِكُفرىا، كما قاؿ تعالى في 

كُمْ وَلئَِنْ  : ﴿ وَإِذْ تأََذَّفَ رَبُّكُمْ لئَِنْ شَكَرْتُمْ لَأَزيِدَنَّ ?بؿكم كتابو العزيز من سورة إبراىيم)ع(، في آية:
كَفَرْتُمْ إِفَّ عَذَابي لَشَدِيدٌ ﴾. إذف عنصر ابغركة ىنا لو طابع برذيري يدعو الإنساف للتفكُّر بالدرجة 
الأساس، وليس الغاية منو إبهار ابؼتلقِّي بجماليات اللغة وحركة وحيويَّة صورىا. فالأصل في النِعَم 

وجبة، والاستثناء ىو البقاء، وبالتالي فابغالات التنقُّل خاصة فيما لو توفَّر لذلك أسباب م
الاستثنائيَّة برتاج بعهد وتفكُّر ومراعاة ومراقبة على طوؿ ابػط من أجل ثباتها. وبهذا فإفَّ عُنصر 
ابغركة الرمزيَّةً البصرية، الدَّالة على ابغركة السريعة ابؼباغتة إلى جهة غتَ معلومة برديدا، قد برمَّل 
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ت سيميائية فضلب عن ابعمالية، إذ تشتَ ضِمنا إلى أفَّ النِعَم كما الأنعاـ، تسكن مضامتُ ودِلالا
وتبقى مع من يرعاىا ويراعي ا﵁ فيها، وتنفر وتفِر وقد لا تعود مطلقا عمَّن روَّعها واستهاف بها ولم 

 يؤدِّ حقوقها بالشُكر؛) فبالشُكْرِ تدوُـ النِعَمُ (.

( حيث تضمَّن ابغديث عن واحدة من أعاظم النِعم التي منَّ ا﵁ لأمتَ ابؼؤمنتُ)ع آخروفي سياؽ 
مَا اسْتػَوْدعََ ا﵁ُ »تعالى بها على عِباده، وكرَّمهم بها عن سائر ابؼخلوقات، وىي العقل حيث قاؿ: 

قَذَهُ بوِِ يػَوْمَاً مَا حركيتُ (. فابؼتلقِّي ىنا أماـ عنصرين 9=:)عبده، د ت: « امْرأًِ عَقْلَبً، إلا اسْتػَنػْ
فاعلتُ بنا: )استودع، واستنقذ(. وبدعرفة دلاتيهما ابؼعجميَّة التي تقوؿ: إفَّ استيداع الشيء ىو 

حافظة عليو )مصطفى، وآخروف، 
ُ
(، وإفَّ استنقاذه يعتٍ سلبمتو 98:9قػ: @9>9صيانتو وابؼ

الشيء القيِّم  (. وبدعرفة دلالتيهما ابؼبدئيَّة التي تعتٍ وضع=>Aوبقاتو وخلبصو )ابؼرجع نفسو: 
الثمتُ في موضع آمن للؤوؿ، كما تعتٍ ابػلبص من الأخطار العظيمة كابؼوت وسائر البلبءات 
للثاني. تتجسَّد صورة ديناميكيَّة بؿوريَّة ذات قطبتُ بنا: الاستيداع والاستنقاذ، وإف بدى للوىلة 

ما على طرفي نقيض، إ ، بهد أفَّ العلبقة بينهما ىي علبقة كللا أفَّ ابؼتمعِّن في الصُّورة كالأولى أنهَّ
سبب ومسبِّب؛ فبسبب الاستيداع تم الاستنقاذ، وما الأختَُ إلا أثر من آثار الأوؿ، بل ىو الأثر 
الأعظم والنِعمى الكُبرى ﵁ عزَّ وجلَّ. إذا فالعقل وإف عُبرِّ عنو بالشيء ابؼوْدعَ الذي يبحث عن 

ثابتا جامدا ساكنا، بل ىو بِؿور ابِغراؾ والتفاعل والتحوُّؿ،  الأماف والصيانة، إلا أنَّو ليس عنصرا
وىو ابؼنوط باستنقاذ وخلبص صاحبو، وىنا بشَّة دِلالة ضِمنيَّة تشي بحتميَّة تعرُّض الإنساف 
للمخاطر وابؼزالق والابكرافات وغتَىا من ا﵀اذير، سواء أكانت بفعل الانساف ونتيجة لسوء 

الظالم لنفسو ولغتَه، أو بفعل ابػالق عزَّ وجلَّ بداعي الاختبار والابتلبء، تصرُّفو، أو بفعل الآخر 
لُوكُم باِلشَّرِّ  =;لا سيَّما وىو القائل في سورة الأنبياء في الآية/  :﴿ كُلُّ نػَفْسٍ ذَائقَِةُ الْمَوْتِ  وَنػَبػْ

نَا تػُرْجَعُوفَ﴾. ولكن بؼقتضى العدؿ والربض نَةً  وَإلِيَػْ تَِْ فِتػْ نقِذ ليساعد وَابػَْ
ُ
ة الإبؽيَّة، أوُدع ىذا ابؼ

الإنساف ويستنقِذَه، ويتحوَّؿ بصاحبِو من حاؿ سلبي ووضْعٍ سيِّء، إلى حاؿ ووضع أفضل. كما 
يُلبحظ بشَّة دِلالة رمزيَّة زمنيَّة وىي) يوما ما(، ترسم مساحةً بزمنها ابؼفتوح للؤمل في ىذا التغيتَ 

ودع موجود وفعَّاؿ، يوجد أمل قادـ في التغيتَ والتحوُّؿ من حاؿ بكو الأفضل. فما ما داـ العقل ابؼ
الضلبلة والظلبـ، إلى ابؽداية وأنوار ابغق وابغقيقة. وبدراجعة شبكة العلبقات ابغاكمة لعمليَّة 
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الصتَورة والتحوُّؿ في عملية الإنقاذ، نكتشف ثلبثة بؿطَّات أو مستويات ىي: ابؼؤثِّر الأوؿ جلَّ 
ثِّر الثاني الذي فاض من الأوؿ وىو العقل، والأختَ الذي من جِهةٍ ىو متأثِّر، ومن وعلب، وابؼؤ 

جِهةٍ أخرى فهو مؤثِّر في ستَ الأحداث التي بزصُّ حياتو واختياراتو فيما بعد. وبالتالي فإفَّ 
بدأ خُلبصة ابِغكمة تقوؿ: إفَّ عملية الإنقاذ بسرُّ بدراحل ثلبث طبقاً بؼستوى العلبقات تلك، فت

بنعمة إيداع العقل، ثم حلوؿ الابتلبء والأزمة، ثم ابػلبص ضمن زمن ما لا بدَّ آتٍ بفضل ا﵁ 
تعالى. وبا﵀صِّلة، بيكن القوؿ: إفَّ دِلالة العلبقة بتُ قطبي الرمز ابغركي الصوري          ) 

يهما السيميائيَّة العميقة الاستنقاذ (وإف بدت على بكو الضِدِّية والتناقض، إلا أفَّ دلالت× الاستيداع
تقوؿ بعكس ذلك بساما، فالعلبقة بينهما علبقة تكامل، ومسؤوليَّة؛ فالوديعة أمانة عند من 
ا بزصُّو، وما بُظِّيت بالوديعة إلا لفرط أبنيتها  ودعِ لأنهَّ

ُ
استودِعت عِنده، وىي مسؤوليتو أماـ ابؼ

)المجلسي، « مَا فِيْوِ، كَافَ ىَلَبكُوُ مِنْ أيَْسَرَ مَا فِيْو  مَنْ لمَْ يَكُنْ عَقْلُوُ أَكْمَلَ »وجلبؿ خطرىا؛ فػ
9<8; :A< ولكن ما يعُزِّي الأنساف ويدفعو لبذؿ ابعهد وتشديد ابغرص على صيانة ىذه .)

 الوديعة)العقل(، إنَّو ىو الرابح وابؼستفيد؛ لأفَّ ا﵁ تعالى ىو الغتٍّ ولا غتٍَّ سِواه، وما عداه فقتَ.

ة أخرى من حِكم أمتَ ابؼؤمنتُ)ع(، حيث تتضمَّن دعوة النَّاس بِغُسْنِ العِشرة، وفي حِكم
بابؼستوى الذي يرتضيو ا﵁ ورسولو ووصيُّو، ويليق بابؼؤمن الصَّالح، حيث قاؿ فيها)سلبـ ا﵁ عليو( 

)عبده، د ت: « تُم حَنػُّوْا إليَْكُم خَالِطوُا النَّاسَ بُـاَلَطةًَ، إفْ مِتُّمْ مَعَهَا بَكُوْا عَلَيْكُم، وَإفْ عِشْ : » 
(. وبِدْءاً يتعتَُّ علينا الوقوؼ على دِلالات الأفعاؿ ابغركيَّة بدستوياتها ابؼختلفة ىنا، ومعرفة ;=9

طبيعة العلبقات التي تربطها ببعض؛ من أجل الوصوؿ للدِلالة السيميائيَّة العميقة ىنا. فالرمز 
بِصيغة فعل أمر، وىو ما يشي بوجود بعد تكليفي من قِبل ابغركي ابؼركزي)خالِطوا( الذي جاء 

مازجة بتُ 
ُ
ُشرِّع للمكلَّف، فضلب عن البُعد الأخلبقي والاجتماعي، تشتَ دِلالتو ابؼعجميَّة إلى ابؼ

ابؼ
الشيئتُ لدرجة يصعب أو يستحيل معها بسييز أحدبنا عن الآخر، أمَّا بتُ الناس، فتعتٍ الاتصاؿ 

لفِ النَّاس بُىالطهم. )عمر، دقتهم والقُرب منهم والتفاعل معهم؛ فمن يأبهم ومعاشرتهم ومصا
 :8::ولو تعالى في سورة البقرة: (، وفي ذلك ابؼعتٌ النبيل جاء ق9@<-8@<: 2008

رٌ  وَإِف بُزاَلِطُوىُمْ فإَِخْوَانُكُمْ ﴾. أما﴿ مُْ خَيػْ معناه الدِلالي،  وَيَسْألَُونَكَ عَنِ الْيَتَامَىٰ  قُلْ إِصْلَبحٌ بؽَّ
فليس ببعيد عن ابؼعجمي؛ فهو يشتَ للِتَّفاعل مع الآخر جسديَّا ومعنويَّا، فضلب عن تضمُّنو بؼعتٌ 
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الانفتاح عليو. أمَّا الرمز ابغركي الآخر فهو)مِتُّم(، والذي يعتٍ معجميَّا الضِدَّ من ابغياة سواء 
التحوُّؿ من ابغضور إلى الغِياب، أو نهاية الشيء. أمَّا ابؼاديَّة أو ابؼعنويَّة، ودِلاليَّا يشتَ إلى بغظة 

)بكوا(، وىو فعل حركي يتمُّ بجارحة العتُ، منشأه العاطِفة ابغزينة  الرمز ابغركي التالي بؽذا فهو
ابعيَّاشة، وا﵀بَّة والصِدؽ في ابؼشاعر، ويكوف لأسباب كثتَ، منها ابؼوت أو الفِراؽ الطويل وغتَىا. 

ا الرمز ابغركي التالي وىو)عِشْتُم(، الذي تتلخَّص معانيو بخلبؼ الفعل ابغركي)مِتُّم(. ثم يأتي بعدى
وأختَا يأتي الرمز ابغركي ابؼعنوي)حنُّوا(، حيث يشتَ دلاليَّا إلى حركة داخليَّة منشأىا العاطِفة، 

ة، نستنتج دِلالة تدفع بابذاه التواصل وبرثُّ عليو. وإذا ما أعجمنا ىذه الأفعاؿ ذات ابؼعاني الكبتَ 
حركيَّة عامة، تشتَ بدنتهى الإبداع إلى نوع بفيَّز من مستوى العلبقات الإنسانيَّة ابؼتكاملة الراقية، 
والتي بروَّلت لإبموذج فريد يرتضيو ا﵁ تعالى ويدعو لو؛ حيث تعتمد ابغركة بابذاه ابػتَ، والتفاعل 

ا الاستمرار والتطوُّر والقوَّة في بؾابهة ما بيكن أف والتأثتَ الإبهابي مع الآخر وفيو، الذي يضمن بؽ
قتضبة، تتخطَّى جغرافية ابعسد وحدود 

ُ
يعكِّر صفوىا مستقبلب. فابغركة في ىذه ابِغكمة العلويَّة ابؼ

ابؼادة، إلى عُمق الوجداف وطيَّات ابؼشاعر النبيلة الصَّادقة، عابرة من قيد ابغياة إلى ما بعدىا. 
الطة النَّاس على ىذا النحو سوؼ يتًؾ في نفوسهم أثرا خالدا يعتصم بالبقاء وبالتالي فإفَّ بـ

والاستمرار وابغيويَّة، ويستعصي على النكراف والنسياف، وينتصر على الغيابتُ: ابؼؤقَّت والنهائي. 
عتادة، وبا﵀صِّلة، بيكن القوؿ: إفَّ داؿ ابغركة الفاعلة ىنا، قد بزطَّى عتبة الرمزية البصريَّة ابغر 

ُ
كيَّة ابؼ

الدَّالة على التمازج بتُ شيئتُ، فتكبَّد بضل أبظى الدِلالات السيميائيَّة في سياقها الاجتماعي 
والأخلبقي؛ فصيغة الأمر التي جاءت تدعو للبنفتاح على الآخر بِهذا النحو، الذي يتحوَّؿ معو 

ا ىو في ابغقيقة إعلبء لقيمة فعل الاختلبط إلى الانسجاـ إلى والوئاـ إلى ابغنتُ فالبكاء، إبمَّ 
ابغضور المجتمعي والنشاط الإنساني، الذي يستَ بابذاه التكامل، والصتَورة منَ ضعْفِ الفردانيَّة إلى 

إف صحَّ -قوَّة الانصهار في ابعسد الواحد، والنسيج ابؼتًابط. وىذا لا يكوف إلا بالتخلِّي والتحلِّي 
ن شأنو أف يعُكِّر صفو ىذا ابػليط، والتحلِّي بكلِّ ما من شأنو أي التخلِّي عن كلِّ ما م -التعبتَ

 زيادة بساسكو.
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 خاتمة:  .4

يعُد التًميز البصري ابغركي في النصوص الأدبيَّة، واحدا من أىمِّ الأساليب التي أخذت   -1
على عاتقها بذسيد الأفكار وابؼشاعر التي بذوؿ في فكر ووجداف مُبدع النص، وإبراز الشخصيات  

ة الرمزيَّة ذات الفاعلة وابؼؤثِّرة في ستَورة العمل الأدبي، والأحداث ابؼهمَّة التي ترسم ابؼشاىد الصوريَّ 
الطابع السيميائي، من خلبؿ اعتماد عنصر الرؤية البصريَّة ابؼتحرِّكة، والذي يسعى لإثارة خياؿ 

 ابؼتلقِّي وجعلو يعيش بذربة مبدع النص بدشاىدة صوره حيَّة متحرِّكة نابضة بابغياة.

بوظيفة إعادة لقد اضطلع عنصر التًميز البصري ابغركي في مُدوَّنة أمتَ ابؼؤمنتُ)ع(  -:
إحياء ابؼعاني ابؼتسمة بالثبات والتجريد، بتحويلها إلى عناصر نابضة بابغياة داخل نسيجو 
الإبداعي، تتحرَّؾ أما أنظار ابؼتلقِّي وتشدُّ انتباىو وتزيد من حجم التأثتَ فيو، سواءً العاطفي 

 لدنيا معا.والوجداني، أو الفكري، أو الفلسفي، وتدعوه للتفكتَ في قضايا الدين وا

أسَّسَ عنصر التًميز البصري ابغركي لتِجسيد حاؿ الصراع، بدستواه الداخلي  وابػارجي   -;
 للؤحداث والشخصيات، وتطوّر تلك ابؼستويات داخل النص. 

ا إسهاـ في عملية إيصاؿ الرسائل الأخلبقيَّة  أسهم  -> عنصر التًميز البصري ابغركي أبيَّ
والعقائديَّة، وبنحو من التبسيط والتيستَ للمفاىيم ابؼعقَّدة والشَّائكة والإشكاليَّة في ابغياة العقديَّة 

 عند ابؼسلمتُ،.

بدستواىا الأفقي، والدِلالة  العلبقة بتُ عنصر التًميز البصري ابغركي، لا سيَّما بسيزتلقد  -=
السيميائيَّة بالتكامل والتعاضد؛ فكما أفَّ عنصر ابغركة في الرموز البصريَّة قد اضطلع بتحمُّل أشدِّ 
الدِلالات السيميائيَّة عمقا، كذلك قاـ الأختَ بدنح ىذا العنصر ابغركي قيمةً وعمقا وبعدا تأويليَّا 

غة ا﵀ضة، لتتأسس بذلك شبكة من الدِلالات الرمزيَّة ملحوظا، بزطَّى عتبة ابعماليات والبلب
 شديدة الارتباط بالقيم وابؼفاىيم والبيئة والثقافة والفلسفة الإسلبميَّة.
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 توضع في ابػابسة خلبصة النّتائج ابؼتوصل إليها، مع بصلة اقتًاحات حوؿ موضوع البحث.

 مصادر البحث ومراحعه: -3
 القرآف الكريم.-
 ، مصر: دار ابؼعارؼ.;(. الرمز والرمزية في الشعر العربي ابؼعاصر، ط??9Aفتوح.)أبضد، بؿمد  -9
 ، بتَوت: شركة ابؼطبوعات للنشر والتوزيع.:(. التيارات الفنيّة ابؼعاصرة، ط88A:أبنز، بؿمود.) -:
 .، القاىرة: دار الفكر العربي;(. الأسس ابعمالية في النقد العربي، ط>?9Aإبظاعيل، عز الدين.) -;
 ، القاىرة: دار الفكر العربي.A(. الأدب وفنونو دراسة ونقد، ط;89:إبظاعيل، عز الدين.) ->
 ابن منظور.)د ت(. لساف العرب، بتَوت: دار صادر. -=
 ، بتَوت: دار الكتب العلمية.9(. أسرار البلبغة، ط@@9Aابعرجاني، عبد القاىر.) -<
، برقيق، أبضد عبد الغفور عطاّر، 9اللغة وصحاح العربية ج (. الصِّحَاح تاج9A?Aابعوىري، إبظاعيل. ) -?

 بتَوت: دار العلم للملبيتُ.
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 الذكاء الاصطناعي والرواية التفاعػلية لضو أدب متعػدد الوسائط.
 لأحلاـ مستغالظي ألظوذجا  comرواية نسياف 

The artificial intelligence and the interactive novel towards a 

multimedia literature The novel NissyanCom of Ahlem 

Mostaghanemi as a model 
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 : الدلخص
شهد الأدب في العصر الرقمي تحولات جذرية لم تقتصر على الشكل والدضموف فحسب، 

التلقي، والتفاعل بتُ النص والقارئ، ومع ظهور الوسائط الرقمية، وتطور بل امتدت إلى طرؽ 
تقنيات النشر، برز مفهوـ الأدب التفاعلي أو الرواية الرقمية، التي تعتمد على عناصر بصرية 

 وتفاعلية تعيد تشكيل العلاقة التقليدية بتُ الكاتب والقارئ،
الضوء على مفهوـ الأدب التفاعلي كتحوؿ من ىذا الدنطلق تهدؼ ورقتنا البحثية إلى تسليط 

جديد في عالم السرد، في زمن يفرض تحديات رقمية متسارعة، وقد اختًنا كمدونة رواية 
 للأديبة الجزائرية أحلاـ مستغالظي، انطلاقا من الإشكالية التالية: comنسياف

فاعلية في رواية ت COMإلى أي مدى لؽكن اعتبار رواية الكاتبة أحلاـ مستغالظي نسياف
 . بعض ملامح الرواية التفاعلية؟ COMظل التطورات الرقمية؟ وكيف تُُسِّد نسياف

 ، أحلاـ مستغالظي، الأدب التفاعلي، السرد، الرقمية.comنسياف: الکلمات المفاتيح
 الرواية.
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In the digital era, literature has witnessed radical changes that 

covered the methods of reception and interaction between the text and 

the reader, not only the shape and content. 

With the appearance of digital media, the concept of the interactive 

literature, or digital novel, emerged. The latter relies on visuality and 

interaction that reshape the traditional relation between the author and 

the reader. Based on what was said, our study sheds light on the 

concept of the interactive literature as a new trend in the literary world 

and in an era that witnesses rapid digital challenges. In this regard, we 

chose the novel NissyanCom of the Algerian novelist, Ahlem 

Mostaghanemi, as a focal point and raised the following problematic, 

“to what extent can we consider NissyanCom as an interactive novel 

amid the digital developments? How did it incarnate some features of 

the interactive novel”? Findings show that the interactive literature is a 

natural extension of the contemporary cultural transformations, and 

the novel NissyanCom is a bridge between the interactive and 

classical literature thanks to the discursive style that is in harmony 

with the modern technologies.  

Key words: NissyanCom, Ahlem Mostaghanemi; interactive 

literature; narration; digital; novel. 
 مقدّمة:  -1

فحسب، شهد الأدب في العصر الرقمي تحولات جذرية لم تقتصر على الشكل والدضموف 
بل امتدت إلى طرؽ التلقي، والتفاعل بتُ النص والقارئ، ومع ظهور الوسائط الرقمية، وتطور 
تقنيات النشر، برز مفهوـ الأدب التفاعلي أو الرواية الرقمية، التي تعتمد على عناصر بصرية 

ية وتفاعلية تعيد تشكيل العلاقة التقليدية بتُ الكاتب والقارئ، في ىذا السياؽ تعُد روا
للكاتبة الجزائرية أحلاـ مستغالظي مثالا بارزا على ىذا النوع من الأدب، حيث  COMنسياف

تدزج بتُ السرد الأدبي والتصميم البصري، وتعتمد على أسلوب لػاكي الأدب الرقمي، في لزتواىا 
 .وشكلها

من تهدؼ ىذه الدداخلة إلى استكشاؼ مفهوـ الأدب التفاعلي، في ظل التطورات الرقمية، 
، وكيف استطاعت مستغالظي COMخلاؿ تحليل حضور التفاعل البصري والتقتٍ في نسياف
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توظيف أساليب غتَ تقليدية في بناء نص مفتوح على التأويل والتفاعػل، ومنو نطرح الإشكالية 
رواية تفاعلية في  COMالتالية: إلى أي مدى لؽكن اعتبار رواية الكاتبة أحلاـ مستغالظي نسياف

 .بعض ملامح الرواية التفاعلية؟ COMورات الرقمية؟ وكيف تُُسِّد نسيافظل التط
 الذكاء الاصطناعي )مفاهيم وتقاطعات(. 2

 :الذكاء الاصطناعي والرواية. 1.1
  : تداخل النصوص مع الوسائط المتعــددة. 1.1.1

يتأتَّى التفاعل  يتم ىذا التداخل بحضور النصوص الأدبية في الوسائط التكنولوجية، كي
بها الدستعمل وىو ينتقل بتُ الروابط لتشكيل النص بالطريقة  ـالتفاعل ىو العمليات التي يقو و "

التي تفيده، وبذلك يتجاوز القراءة الخطية التي يقوـ بها قارئ الكتاب الدطبوع، ولقد ظهرت أعماؿ 
تًابط بتُ لستلف مكوناتها، وىي أدبية )الرواية مثلا( أو فنية )الألعاب أو الدراما( تقوـ على ال

في التلقي الرقمي يصبح القارئ الذي يقُلب   1"."تنهض على أساس التفاعل والقراءة التفاعلية
ستعمل الذي ينتقل بتُ الروابط الإلكتًونية لولوج عالم 

ُ
صفحات الكتاب الورقي يكسب صفة  الد

 النص.
العلاقة التي تربط الوسيط الإلكتًوني فهي " أما عن طبيعة ومهمة العلاقة في الأدب الرقمي

بالقارئ ىي عملية التبادؿ، أو الاستجابة الدزدوجة التي تتحقق بتُ الإمكانات التي يقُدمها النظاـ 
الإعلامياتي للمستعمل أو العكس، ولؽكن التدليل على ذلك من خلاؿ نقر الدستعمل على أيقونة 

سوب لؽكن أف يطلب من الدستعمل فعل شيء ما، كما أفَّ الحا مثلا للانتقاؿ إلى صفحة أخرى،
إذا أخطأ التصرؼ من خلاؿ شريط لػمل معلومات على الدستعمل الخضوع لذا لتحقيق الخدمة 

إذف فإفَّ مردَّ ىذا التفاعل يكمن في الديناميكية الدتبادلة بتُ الدستخدـ والوسيط   2"الدلائمة"
 الإلكتًوني.

"طبيعة الأدب التفاعلي  في زيادة التفاعل فنجد أفَّ  وفي سياؽ آخر تشتًؾ عوامل أخرى -
تسمح بتوظيف الصوت الحي، والأصوات الدوسيقية الأخرى، أو غتَىا في النص، لشا يعتٍ أف 
عملية التفاعل ستتسع في ضوء الأدب التفاعلي، وستخرج من قسم النصوص الدكتوبة إلى فضاء 



 

 ( 029 -039ص :)  (0902) 90العدد:  /90:المجلّد مجلة مق امات
 

 

033 issn2773-2754 essn253-3857 
 

قمنة أف تخرج من نطاؽ الحروؼ الدكتوبة إلى بإمكاف النصوص من خلاؿ الر  3أكثر سعة ورحابة"
 مساحة أوسع، فيها الصوت، الصورة، تبادؿ الآراء، إدراج التعليقات، وغتَىا.

 :منةـلى التكنولوجيا والرقــ انفـتاح الرواية ع .1.1.1

تُؤثث الرواية لنفسها من خلاؿ الاستفادة من تطورات العصر، والنهل من الفنوف الأخرى 
الفنوف وتدازجها منح النص التفاعلي آفاقا جمالية جديدة، تنفتح على مبدأ التكامل الفتٍ "تزاوج 

لم تكتفِ الرواية بالانفتاح على  4د"جاذبية الفنوف في فن أدبي واح والتجانس الإبداعي، فتجمعت
رى الأجناس الأدبية فقط، كالشعر والقصة القصتَة، بل تعدت ذلك إلى الانفتاح على الفنوف الأخ
 الدختلفة، فتزاوجت مع الدوسيقى، الصور، السينما، ومع عالم السوشيل ميديا باختلاؼ مشاربو.

لا غرو أف يسعى الكاتب إلى تسويق مشروع لعملو الإبداعي، فيواكب تغتَات العصر، 
ستخدمة تُعل القارئ في حالة من الدفاجأة الدستمرة والتًقب، لأف "

ُ
الدؤثرات السمعية البصرية الد

جد عالدا جديدا، فيو من يفَّ العصر الرقمي سوؼ ينُتج قارئا رقميا حتما، فقارئ الرواية الرقمية سإ
التقنيات الحديثة ما يقابل مع فنوف أخرى عبر فنوف الكلمة، مثل الدونتاج والديكساج والدوسيقى 

الدؤثرات فرضت ىذه  5التصويرية والإخراج الفتٍ بالإضافة إلى توظيف تقنيات الكومبيوتر الأخرى"
ساير للمتغتَات الراىنة.

ُ
 نفسها، كانت غاية الدتلقي الدعاصر، ووسيلة الكاتب الد

بظهور التقنية الرقمية الدعتمدة على  حيث تُلى "ولظهور الأدب الرقمي زماف اقتضاه 
( عبر وسيط إلكتًوني ساعد في الوصوؿ إلى مصطلح الذايبرتكست، تلا ذلك 0-1مكوف ثنائي )

هوـ آخر ىو الذايبر ميديا الذي يفيد من تكنولوجيا الحاسب الإلكتًوني وأي تكنولوجيا ظهور مف
أخرى، ويعمل على صنع روابط بتُ النصوص، والوثائق والرسوـ التخطيطية، والصوت، والصور 
الفوتوغرافية، ومع ظهور الشبكات العنكبوتية ظهر النص الشبكي السايبر تكست للدلالة على 

ومنو فالنص الشبكي جزء من الأدب الرقمي وىو يرتبط   6ة"يم للنصوص الرقميالتطبيق السل
 بالتفاعل الذي يتيحو النص الرقمي عبر الروابط التشعبية، والوسائط الدتعددة.

 لية:ـ.أنواع الرواية التفاع1.1
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فًى اختياريا للأديب من  الرقمية:الواقعية رواية . 1.1.1 موطنو الأوؿ لم تكن الرواية الرقمية منػْ
الرواية الورقية، بل ىي اجتياح رحيم، اقتضاه الراىن، واستجاب لو الدبدع رغم ما فيو من اضطراب 
وثورة، ودىشة اقتضتها فطرة الألفة في الذات الإنسانية، فالتغتَ التكنولوجي الكبتَ مثَّل تحولا في 

اتو ورسائلو التي لا تخطئها التاريخ البشري، "لضن نعيش عصرا جديدا ىو العصر الرقمي، لو أدو 
العتُ، فالعالم قبل اختًاع الكهرباء لؼتلف عمَّا كاف قبلو، وكذلك قبل اختًاع الكومبيوتر وشبكة 
الدعلومات الدولية )الأنتًنت(، كذا الكتاب الإلكتًوني يتجاوز عوائق كالدسافة والرقابة، والرواية 

 7ا"تهالرقمية تعبر عن الثورة الرقمية في لستلف تُليا

وبسيادة نسق تكنولوجي جديد تم التأثتَ في وعي الدتلقي العربي، فلجأ طوعا إلى ثقافة 
(، والذواتف الذكية واعتمد الأنتًنت في جل الاحتياجات، وفي PCالحواسيب الشخصية )

طليعتها القراءة واكتساب الدعرفة، ومن ىنا تتشكل بدايات الكتابة الأدبية الرقمية، ولو ضئيلة في 
 تشمة في حضورىا.لز جمها،ح

مع التحوؿ الرقمي أصبح بإمكاف الكتاب نشر أعمالذم بسهولة عبر الدنصات الرقمية،  
كما أف النشر الذاتي يتُيح للكاتب حرية أكبر في التحكم بمحتواه، ووصولو إلى جمهور عالدي، لذا 

اري بامتياز، وليس الالطراط في الأدب الرقمي بات ضروريا "وىو مطلب حضىناؾ من يرى أفَّ "
إذف فالكتاب الإلكتًوني ليس بديلا للكتاب الورقي، بل ىو نقلة نوعية في  8نزوة أو موضة عابرة"

 طريقة استهلاؾ الدعرفة

الرواية الرقمية أنواع كما ىو الشأف في الرواية الورقية، وتعُتبر  :الرواية الرقمية التفاعـلية. 1.1.1
الرواية التفاعلية من أىم أنواعها، وىي تستخدـ الروابط الدتشعبة، وبقية الدؤثرات الرقمية، وكاتبها 
أكثر من شخص واحد، أي يشتًؾ في كتابتها عدة مؤلفتُ، وقد تكوف مفتوحة لدشاركة القراء في  

 9كتابتها"
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نتج أف الرواية التفاعلية أخذت تسميتها من التفاعل والتبادؿ الفكري والأدبي الذي نست
أتاحتو لذا التكنولوجيا، من أجل صناعة نص جديد يشتًؾ فيو عديد الكتاب وجمهور الدتلقتُ، 

 فيحضر في النص الواحد ألسنة لستلفة، ورؤى متباينة.

مثَّل ىذا الدفهوـ ثورة في السرد  : Hypertext Novelرواية الهايبرتكست: .2.1.1
ا تلك  القصصي بكسره للنمط التقليدي للرواية، ذات التسلسل الزمتٍ الثابت تػُعَرَّؼُ على أنََّّ

ويقوـ بكتابتها شخص  الدختلفة، الدلتيميديا، ومؤثرات التي تستخدـ الروابط الدتشعبة"الرواية 
لكتابة أحد، تسمح للقارئ الاختيار بتُ فلا يُشاركو في عملية ا واحد، يتحكم في مساراتها،

ومنو فالرواية الرقمية تشتًؾ في الوسيط الذي تػُقَدَّـ من  10الدسارات السردية الدختلفة التي تحتويها"
لُو معها، فمنها ما يُشارؾ القارئ في كتابتها، ػػخلالو للمتلقي، وتختلف من حيث تعاملُو وتفاع

لف فقط، لكن تكوف للقارئ عبر الوسائط الرقمية حظوة ومنها ما تقتصر في تأليفها على الدؤ 
الغور في تفاصيلها، وعيش أحداثها عبر الوسيط الإلكتًوني الذي يهُيئ مرافقات سمعية وبصرية، 

 تدنح جمالية ومتعة أكبر.

نضيف في ىذا السياؽ أيضا "أف الرواية الرقمية تحمل عدة مفاىيم لؽكن تلخيصها في 
الرواية الرقمية، الرواية التفاعلية، وكلها في النهاية لذا تربة ومنبت أصيل وأساسي  الرواية الإلكتًونية،

لا لؽكن تحقيق وجودىا بدونو ألا وىو الكومبيوتر، والثورة الفكرية التي تقدمها الرواية الرقمية ىي 
انقطاع الصلة بما سبق من كتابات سواء من حيث التشكل أو الصياغة، أو حتى الشخصيات، 

 11نَّا تتعامل مع عالم شديد الخصوصية"لأ

تعتبر الرواية الرقمية متعة سمعية وبصرية، تشغل كل حواس الدتلقي وتزيد إغراءه للإعجاب 
ا مُعدَّة للعرض على  بالعمل الذي يتلقاه، فهي تخضع لدستوى تقتٍ شديد الخصوصية، لأنََّّ

 .  الكومبيوتر، فهو منبتها الأصيل، ووسيطها الخدوـ

الرواية التي تستخدـ الأشكاؿ الجديدة التي أنتجها العصر الرقمي، وبالذات تقنية ىي 
من  (multumedia الدالتيميديا) العناصر الدتشعبة )الذايبرتكست( ومؤثرات الوسائط الدتعددة
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صورة، صوت حركة، فنوف الجرافيك، والرسوـ الدتحركة الدختلفة، وتداخلها ضمن البنية السردية 
نص متعدد العلاقات، لا يقف فقط عند البعد اللفظي، فهو نصُّ الصوت والصورة،  نفسها وىي

  12"وأنَّا لا لؽكن أف تنُتج إلا من خلاؿ الحاسوب

نستنتج أف الرواية الرقمية اعتمدت على أكثر من واسطة لتقوؿ الدعتٌ، ولم يقتصر سعيها 
لك إلى وسائط أخرى  في نقل الأفكار والرؤى والتجارب عل الكلمات فقط، بل تعدت ذ

كالدوسيقى، الرسم الصور الدتحركة، لتصبح النغمة نصا، والصورة نصا، والبياض نصا أيضا لو ما 
 يقولو.

 :COMتجليات الرواية التفاعلية عند الأديبة أحلام مستغانمي في نسيان .2

 لى المستوى الورقي.ـل عـ.إرهاصات التفاع1.2

يتجاوز بصري لافت، وتصميم تفاعلي لشيز،  بحضور comتتميز نسياف.العتبات:1.1.2
الأسلوب التقليدي في كتابة  الروايات، فقد اىتمت بالعتبات باعتبارىا نصِّا موازيا، يعكس طبيعة 

 النص ومقاصده، ولؽكن تحليل ىذا الحضور من خلاؿ عدَّة مستويات:
في النص حضورا لافتا   com العنواف: شكَّل عنواف نسيافػػػػ العنواف الرئيسي والعنواف الفرعي: 

ولشيزا، وىي صيغة جديدة غتَ مألوفة، أدَّت دورا فعَّالا في كشف مقاصد النص، اختيار عنواف 
يعكس وعيا مبكرا بدور الأدب الرقمي في تشكيل الوعي العاطفي والثقافي، رغم  comنسياف

ا تحمل مزية السبق لدلامسة ملامح ىذا  قولنا إف الرواية لم تكن تفاعػلية بالدعتٌ التقتٍ للكلمة إلا أنََّّ
الدفهوـ بالنظر إلى سنة صدورىا، فلو كانت الرواية قد صدرت اليوـ لربما كانت مصحوبة بتطبيق 

ىذا لغعلها رواية استشرافية ، إلكتًوني أو صفحات تفاعلية على الفيسبوؾ والأنستغراـ وغتَىا
انتشار وسائل التواصل الاجتماعي  سبقت عصرىا في تصور مستقبل الأدب الرقمي، حتى قبل 

  .كأدوات رئيسة للأدب التفاعلي

هاء من الكتابة كاف ، غتَ أفَّ تاريخ الانت2009والرواية صدرت في طبعتها الأولى سنة 
وثَّقتو الكاتبة، وفي ذلك التاريخ لم تكن منصات التواصل الاجتماعي   كما  2006سنة 
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وفي العالم العربي  ة على نطاؽ واسع في العالم ككل،كالأنستغراـ، والتويتً، والفيسبوؾ منتشر 
، الحضور المحتشم لبرامج ومفاىيم الأدب الرقمي)الذايبر ميديا، وكذا  تحديدا كما ىو اليوـ

ولم تكن قد أصبحت بعػدُ منصاتٍ رئيسيةً للأدب التفاعلي،  ،الذايبرتكست والسايبر تكست(
، لشا يعكس  ستفادة من الرقمنة بطرؽ أخرىومع ذلك لصحت الكاتبة أحلاـ مستغالظي في الا

  استشرافها لواقع الأدب الرقمي حتى قبل أف يصل إلى نضجو الكامل.

أمَّا العنواف الفرعي فقد زاد الدتلقي استقطابا واستطلاعا حوؿ الدضموف، جاء العنواف 
تتضمن ثنائية  الفرعي كالتالي: "أحبيو كما لم تحب امرأة، وانسيو كما ينسى الرجاؿ" وىي صيغة

ىذه العبارة التي تتصدر الغلاؼ كعتبة نصية  "ضدية تتمثل في الدرأة/الرجل، والحب /النسياف، 
حتُ قلت لصديقتي تلك مهمة، تُدثل بصمة لإحدى القارئات، تقوؿ الكاتب أحلاـ مستغالظي: "

، فالكاتبة تعتتٍ 13"أحبيو كما لم تحب امرأة، وانسيو كما ينسى الرجاؿ، صاحت يا الله...اكتبيها"
 بتفاعل قرائها، وتأخذ برأيهم، وتعُزِّز العلاقة معهم.

 CDكما لصد في الغلاؼ معطيات أخرى تعُرفنا بالكتاب أكثر، وىي جملة "مرفق 
جاىدة وىبة تغُتٍ نسياف أحلاـ مستغالظي" فالكاتبة تدرؾ مدى تعلق الإنساف العصري 

 من تفاعل الدتلقي مع الرواية.بالدوسيقى، فحضور ىذا العامل الدثتَ يزيد 

لػظر بيعو للرجاؿ" تصدَّرت دفَّة على الغلاؼ عبارة " وكملمح مثتَ للتفاعل أيضا موجود
علن لُؽثِّلُ بالدوازاة دعوة لشراء 

ُ
الكتاب، في شكل دمغة باللوف الأحمر القاتم، وىذا الحظر الد

 الكتاب، واستفزازا لجنس الرجاؿ.

"أىُدي ىذا الكتاب أولا إلى قراصنة كتبي، فلا أعرؼ أحدًا انتظر الإىداء تقوؿ الكاتبة:  -
إصدارا جديد لي كما انتظروه، أنا مدينة لذم بانتشاري فلولاىم لدا فاضت الدكتبات بآلاؼ النسخ 

 .14عن كتبي" -الدقلدة طبق الأصل–
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 دلالة رقمية واضحة بأف الرواية ليست لررد عمل سردي تقليدي، تحمل لفظة "قراصنة"
بل تُربة تلامس الأدب التفاعلي بشكل غتَ مباشر، لشا يعكس وعي الكاتبة بتأثتَ التكنولوجيا 

 والفضاء الإلكتًوني على انتشار الأدب، 

والقرصنة مصطلح شائع في عالم الأنتًنت "قرصنة المحتوى أو القرصنة عبر الأنتًنت 
عماؿ المحمية بحقوؽ الطبع والنشر ىي القياـ بتنزيل وتوزيع الأ (Online Piracy)بالإلصليزية 

دوف إذف، مثل الدوسيقى أو الأفلاـ أو البرامج، مصطلح القرصنة جاء قبل الأنتًنت، لكن شعبيتها 
نشأت جنبا إلى جنب مع الأنتًنت، على الرغم من كونَّا غتَ قانونية بوضوح في العديد من 

لى نطاؽ واسع نظرا لسهولة القياـ بها، البلداف الدتقدمة، لا تزاؿ القرصنة على الأنتًنت تدارس ع
 15والأخلاؽ التي غالبا ما تكوف وراءىا، والوصوؿ إلى الدلفات التي عادة ما تكلف الداؿ"

 الله لغعلتٍ غابةيُسعدني أف لغد الكل في ىذا الكتاب باب رزؽ، "تُضيف في الإىداء 
الدتسامح تُاه النشر غتَ " لتكشف بتهكم أو بانعداـ الحيلة، عن موقفها والناس فيا حطابة

 القانوني لكتبها، بل ترى فيو نوعا من العطاء الذي لا تنتظر منو مقابل.

أمَّا دلالة ىذا الدوقف في سياؽ الأدب الرقمي والتفاعلي ىو إدراؾ ماىية النشر في العصر  -
ل الرقمي، فلم تتخذ موقفا صارما ضد القرصنة، بل تفهمت طبيعة العصر الرقمي، الذي سهَّ 

 الوصوؿ إلى الكتب وانتشارىا بشكل غتَ رسمي.  

ػ إذا كاف الأدب يقوـ على كسر الحواجز بتُ الأدب والجمهور، فإفَّ موقفها من قرصنة كتبها لغعل 
 نصوصها متاحة لشرلػة أوسع، وىو نوع من التفاعل غتَ الدباشر.

 بصمة القراء في المتن الروائي:.1.1.2

تقوؿ: "من   www.nissyane.comء رأيهن عبر الدوقع الإلكتًوني: ػ استدعاء القارئات لإبدا1
يُشاركتٍ الرأي ويود الالطراط في حزب جديد لا ذاكرة لو، ولا سوابق مصرفية، ولا تاريخ دموي ولا 

 www.nissyane.com  "16شعارات نضالية، أو أصولية بإمكانو الانضماـ إلينا في موقع:  

http://www.nissyane.com/
http://www.nissyane.com/
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لية حديثة مثل الدكالدات الذاتفية، والرسائل النصية، والإلؽيل الإلكتًوني، ػد وسائط تفاعاتمػاع -2
اعتبار الرواية فنا فبلخلق رواية ديناميكية تعكس التغتَات العاطفية والاجتماعية في العصر الرقمي، 

ثا يستفيد من الوسائط الحديثة الدتعددة والاتصاؿ الدباشر لخلق تُربة الكتابة مع القراء، سرديا حدي
 .البعد التفاعلي يتجلى في حضور الذاتف كوسيط حديث تُلى ىذا

دور الشخصيات الثانوية كمؤلفتُ مشاركتُ: رغم أفَّ أحلاـ مستغالظي ىي الكاتبة الفعلية  ػػػػ3
للرواية، والتي تدتلك زماـ السرد، فإف استنادىا إلى رسائل حقيقية وقصص صديقتها، لؽنح 
الشخصيات سلطة سردية، بحيث تبدو كأنَّا تساىم في تشكيل الرواية، من  خلاؿ منح مادة 

ينما تولَّت الكاتبة إعادة صياغتها وتوظيفها في البنية الفنية للنص، وفي ىذا السياؽ سردية خاـ، ب
تقوؿ الكاتبة " نصيحة بعد أخرى ولد من مكالداتنا الذاتفية ومواساتي لذا ما سيصبح كتابا، كنت 
 أكتب ليلا ما أقولو لذا في النهار، فقد وجدتُ ما أقولو لامرأة يستحق أف تأخذ علما بو جميع

 17النساء"

تعكس ىذه الأبعاد طبيعة الحب في العصر الرقمي، حيث تهيمن التكنولوجيا على الدشاعر 
ب في القرف الواحد والعشرين تعُرؼ الحب قائلة: "الحفي فصل أسمتو "ىاتف النسياف" والتواصل، 

 "الحب في القرف الواحد والعشرين ىو ىاتف لا يدؽ" ىو شخصاف ينظراف إلى الذاتف نفسو"
"بعد أف ينتهي من تلميع حذائو بكحل بكائك، وبعدما يتعطر منعا لعرؽ الذكريات، قد يتذكر 

 ويهُاتفك سيد الذاتف" 

إضافة إلى التقنيات الحديثة تحافظ مستغالظي على الطابع التًاثي من خلاؿ الأمثاؿ الشعبية التي ػػػػ 
ائل الاتصاؿ الدعاصرة، والدوروث الثقافي تقولذا والدتها، فينتقل القارئ بتُ الحداثة الدتمثلة في وس

، الذي تُسده الأمثاؿ لشا يعكس الصراع بتُ قيم الداضي وسلوكيات الحاضر في العلاقات العاطفية
 ولشا ورد من أمثاؿ  لا على سبيل الحصر:

وفيو لوـ أفْ كيف تنصح الكاتبة  18ت راجلها لشدود وراحت تعزي في لزمود"لاَّ "خَ 
 قع ىي في نفس الأخطاء، إذ كاف الأولى أف تلتزـ ىي بالنصائح التي تُسديها.الأخريات في حتُ ت
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وتقصد بو النساء اللواتي ينتظرف غائبا لن يعود، تقتات  19"شردودة لا مطلقة ولا مردودة"
على بعض الذكريات، وىي كالدعلقة لا ىي تستطيع دخوؿ علاقة عاطفية جديدة، ولا ىي تحظى 

 ؼ النسياف.بعودة حبيبها الذي لػتً 

" والذي سبق وذكرنا دلالتو في حديثنا عن دلالة الله لغعلتٍ غابة والناس في حطابة
 الإىػػداء.

 عن تُارب الكاتبة في إشراكها لقرائها ضمن العمل الأدبي نذكر بعض الاقتباسات:أمَّا 

نت "غتََّ ىذا الكتب قدر الكثتَات أولذن الصبية التي تطوَّعت لطباعتو، مع كل مقاؿ ك
أبعثو لذا كانت  تعيد النظر في خياراتها السابقة، بفضل إلحاحها الجميل كل يوـ على أف أزودىا 

 20ر"بما كتبتو منحتتٍ ما كاف ينقصتٍ من حماس لإلصازه في ثلاثة أشه

واااو  "قلت: ما رأيك أف أىاتفك أنا كل صباح عند الساعة التاسعة؟ صاحت بطفولة:
كل صباح يدؽ ىاتف النسياف في بيت صديقتي عند الساعة فكرة جميلة )...( من يومها  

"قبل أعواـ علمت أف  21التاسعة، فأحكي لذا بكل الكلاـ الدباح عن عمرىا الدستباح باسم الحب"
بعض الجمل التي جاءت في كتبي يتبادلذا العشاؽ في ما بينهم كرسائل ىاتفية، لكتٍ دوما وجدتتٍ 

لدت فكرة الكتاب أثناء حديث جمعتٍ بصديقتي الغالية "حتُ وُ  22متورطة في قصص حب قرائي"
فجاىدة التي لحنت  جاىدة وىبي، فكَّرنا أف يكوف كل كتاب مرفقا بأغاف تناسب فصلو العاطفي،

وغنت لي أربعة عشر نصا شعريا، تدلك لي أرشيفا غنائيا يغُطي الفصوؿ الأربعة أو يزيد، ىكذا 
"فتحت لكن حضانة عاطفية  23بعة كتب عن الحب"تحوؿ الدشروع من كتاب إلى سلسلة من أر 

لا تنستُ في ، في الأنتًنت لاستقباؿ ضحايا الذكريات التعيسة، قصد إعادة تأىيلكن للحياة
موقع  خضم النسياف أف توقعن تلك الدعاىدة، وأف ترسلن إشعارا بذلك إلى

www.nissyane.com  ليُضاؼ إلى توقيع كاميليا، وتوقيعي، وتوقيع حزب
 24الصديقات."

 لى المستوى الرقمي:ـل السردي عـالتفاع. 1.2
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تعتبر ىذه الرواية تطورا ونقلة وإشراك المتلقي في كتابة النص:   comنسيان.  1.1.2
الكاتبة أحلاـ مستغالظي مقارنة بتجاربها السابقة، وكذا قيمة مضافة للأديب  نوعية في إبداعات

خلاؿ الوسائط التي اعتمدتها في إيصاؿ عملها  فتحت من خلالذا آفاؽ التجريب، وذلك من
 إلى الدتلقي، في ذلك الشكل الدثتَ والدتطور خاصة على مستوى العالم العربي.

موقعا إلكتًونيا لػمل اسم  comاستحدثت الروائية أحلاـ مستغالظي لروايتها نسياف
الرواية، ولم تكتفِ في ذلك بتقديم نصوص مقتطفة من الرواية ومدرجة كنص إلكتًوني فقط بغرض 
القراءة، بل أرفقت النص بآليات تخدـ السماع، وتُحصِّل الدشاىدة، الصُّوريَّة من خلاؿ تقنيات 

ل حواسو، فيستمع ويقرأ، سمعية وبصرية، تكوف طوع الدتلقي، فتهيمن على وعيو، وتشغل ك
ويُشاىد في الحتُ نفسو، فالكاتبة على بينة بطبيعة ذائقة الدتلقي الدعاصر، الذي تعدَّى البحث عن 
اللغة وجمالياتها عنده إلى البحث عن عناصر تُدكنو من التفاعل مع النص أكثر، والتماىي فيو، 

نها القارئ ليتلقى وحدة نصية بتُ عدة مستويات خطابية، ينتقل بي com"زاوجت رواية نسياف
متكاملة، ىذا من جهة، ومن جهة أخرى كاف أكثر ما ميَّز ىذا العمل عن سابقيو ىو مساحة 
التفاعل التي أتاحتها الكاتبة للقراء، من خلاؿ مشاركة تُاربهم، والكتابة عنها، والاستفادة من 

 .25تُارب الآخرين في الوقت نفسو"

الإبداعية الدعاصرة مع وجود قارئ واع ومثقف، يطُالب بإشراكو مع تزامن صدور الأعماؿ 
الدبدع في كتابة نصوصو، من خلاؿ خلق وسائط تفاعلية، وىذا ما فعلتو أحلاـ مستغالظي في 

، حيث أتاحت للقرَّء والقارئات تحديدا فرصة أف يشاركنها تُاربهن،  comروايتها نسياف
قي ليكتب فيها ما يشاء، أمر لؼلق علاقة تفاعلية بنَّاءة فتخصيص الكاتبة صفحة رىن أمر الدتل

تُولِّد الدلالة، وتتوصل إلى الدعتٌ الذرب الدنفلت من قبضة القراءة النمطية التقليدية، وىذه الخطوة 
 تعُتبر من الطفرات التجريبية في الرواية العربية.

جرَّاءىا قارئا ناقدا  فالكاتبة أحلاـ مستغالظي لم تصنع رواية تفاعلية فحسب بل صنعت
ومبدعا، يرتقي من مستوى الدتلقي العادي إلى مستوى القارئ الجيد والدنتج، ولِمَ لا القارئ الدثالي  
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كونو سيُشارؾ في ملء بياض الصفحات، وكتابة نص آخر بموازاة نص الكاتبة التي منحتو ىذا 
 الفسحة التفاعلية.

الة ب وضوح على رغبة الكاتب في تفاعل جمهور النشر الإلكتًوني ىو أحد الطرؽ الدَّ
الدتلقتُ مع نصوصو "فمن منظور نظرية التلقي لا يصبح للنص ألعية، أو قيمة أدبية إلا إذا دخل 

، إذف فأحلاـ 26في سياؽ الأدب الجماعي، أي عندما يقُرر القارئ أف يتناوؿ النص ويؤثر فيو"
نظرية القراءة والتلقي، من خلاؿ إنتاجو للمعتٌ، مستغالظي ترُيد اف تصنع لكتابها قارئا جيدا يرُضي 

 وعدـ الاكتفاء بتلقي النص فقط.

كما تٌدـ الكاتبة دعوة صرلػة للقارئة أف تضم إليها إذا ككانت تشتًؾ معها في في 
 الذواجس والخيبات، والأزمات النفسية التي سببها الرجاؿ الذكور حسب وصفها.

من يشاركتٍ الرأي، ويود الالطراط في حزب جديد لا  "إلى تقوؿ الكاتبة أحلاـ مستغالظي:
ذاكرة لو، ولا سوابق مصرفية، ولا تاريخ دموي، ولا شعارات نضالية أو أصولية، بإمكانو الانضماـ 

ليس في مشروعنا من خطة سوى مواجهة إمبتَيالية  www.nessyan.comإلينا في موقع: 
كرة والعدواف العاطفي علينا، ليس في جيوبنا وعودا بحقائب وزارية فقد نعدكم أف لضمل عنكم الذا 

 27وزر الخيبات"

ما ساعد التجربة الرقمية على استيعاب مضموف ولغة الرواية ىو أسلوب اعتماد 
سماء الشخصيات، فالكاتبة لم تعُنَ بتفاصيل شخصياتها، ولم تعُقِّد حيواتها، ولم تُكثر من ذكر الأ

والأماكن والأعلاـ، ما بل ركزت على الشخصية المحورية كاميليا صديقة الكاتبة التي تحكي لذا 
قصتها، وتطلب منها الدساعدة، ومن ىنا تبدأ الكاتبة في عرض نصائحها الدستًسلة، بغة شعرية، 

 وتكثيف دلالي، من خلاؿ تشريح الشخصيات، ولساطبة الآخر بأسلوب توعوي إرشادي.

بتصفحنا للموقع الإلكتًوني  موقعا إلكترونيا:  comنسيان. 1.1.2
www.nessyane.com   لصد أف الكاتبة قد قسَّمتو إلى وصلات لصدىا بمثابة عناوين داخل

 لي:الكتاب، ليكوف الكتاب وسيطا إلكتًونيا  نظتَا للكتاب الورقي، والعناوين ىي كالتا

http://www.nessyan.com/
http://www.nessyane.com/
http://www.nessyane.com/
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 . نصائح لنسياف رجل.1

 .. نساء في مهب النسياف.2

 .مقولات عن النسياف.3

 .إلى الرجاؿ الرجاؿ.4

"بمجرد ضغط الدستخدـ على إحدى ىذه العبارات الوصلات سيصل عبر تقنية النص 
عملية  ( التي توفرىا شبكة الأنتًنت إلى الفضاء الدرغوب فيو. لييُلشرaybertextالدتفرع )

الإبداع، والخلق الفتٍ، وينتقل بذلك من حالة السكوف والجمود على حالة الحركة والنشاط، لشا 
لغعلو قارئا مشاركا وناشطا ضمن فضاء النص، فيضيء الزوايا الدعتمة، ويستنطق الدسكوت عنو، 

  28ويُشارؾ في ملء فراغات النص، وباختصار سيغدو منتجا بدؿ أف يكوف مستهلكا"

حظ على العناوين الدعتمدة ىو تكرار لفظة "رجل" ولفظة "النسياف" وذلك لألعيتهما الدلا
في متن الرواية، فما تبحث عنو في رحلة علاجها لضحايا الحب ىو وصفة مساعدة على النسياف، 
 َّ وىي تنشد نسيانا مثاليا كذلك النسياف الذي لػتًفو الرجاؿ، لا يتًؾ وراءه ندوبا توخز الذاكرة، أ

فظة الرجل فحملت في طيَّاتها معنيتُ متنافرين، معتٌ لزبوب مفقود، وىو الرجل الذي يتسم ل
بالرجولة الحقة، يبُادؿ حب أنثاه بالوفاء والإخلاص، ومعتٌ منبوذ موجود، وىو رجل القوامة 

 الجائرة، التي تفُاخر بعدد القلوب التي أطاحت بها.

رابطا إلكتًونيا، يتُيح للقارئ إمكانية الولوج إلى عالم نصائح لنسياف رجل: لُؽثل ىذا  العنواف -أ
الرواية، والتفاعل معها، فبمجرد استعماؿ الفأرة والضغط على رابط "نصائح لنسياف رجل ستظهر 
أمامو صفحة " لا تتًددف في تسجيل نصائحكن، وىذه الصفحة لسصصة للقارئة، وموجَّهة 

ويات يقاومن الخذلاف والخيانة بسلاح تفتقده الكثتَات للنساء اللواتي سبرف الحب وخبرنو، وبتن ق
وىو سلاح النسياف، فالكاتبة تسعى لخلق التفاعل مع القراء من خلاؿ طلب عرضهن لتجاربهن 
الخاصة، وسردىا لإكماؿ فصوؿ الرواية، فتعطي ىنا فرصة خلق نص جديد لؼدـ العمل الأدبي، 

لية، تكاملية، "من تدلك منكن نصيحة فلتأتِ بها ويثري مضمونو، وينبثق منو في ازدواجية تفاع
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لنجدة نساء قابعات في غوانتنامو الحب، فلا تبخل بو عليهن، إفَّ ىذا الباب لسصص لدن منحتها 
آلامها مع الذاكرة حكمة ونعمة النسياف" نعمة تغدو مباركة، إفْ ىي أىدتها لدن تعاني الألم 

 29نفسو"

لدوقع سيصبح رافدا ىاما لصناعة قارئ متذوؽ ومنتج، ذي لؼلقو ىذا الالتفاعل الكبتَ ا
متجاوب مع تطورات العصر، "فما فتئتْ الاجتهادات في اجتًاح أشكاؿ وأساليب في فنتازيا 
السرد، وابتداع مسارب النص، تزاحم الفنوف الأخرى في أدواتها ووسائلها كالرواية التفاعلية، 

قارئ والتقاطو لشظايا الحكاية بلعبة متبادلة، من فستَورة العمل الفتٍ تتحقق عبر مناورات ال
وابات جديدة منها، إيضاحية بتعبتَات 30خلاؿ الأيقونات القابلة للفتح، التي تُخفي وراءىا ب

سردية، أو مشهد سينمائي، أو الدخوؿ بحوارية مفتوحة عبر الصوت والصورة والجرافيك، منن 
إشراؾ القارئ ضروريا في الرواية التفاعلية  ومنو بات خلاؿ وسائل التواصل وغرؼ المحادثة"

 لاكتماؿ العمل وتُليو فنيا.

نساء في مهب النسياف: لؽثل ىذا العنواف اسم صفحة أخرى من صفحات موقع كتاب -ب
أرادتو الكاتبة فضاءً تفاعليا آخر متاحا لقارئاتها، دعتهن إلى العودة إليو بعد الفراغ  comنسياف.

برنَّا عن مدى تأثتَه فيهن، وإف كُنَّ قد عملن بو، كما تُساعد ىذا من قراءة كتابها، كي لؼُ 
الصفحة القارئات على التواصل مع بعضهن، من أجل تبادؿ الخبرات، وإعطاء وتلقي الدعم 

 لمجابهة الأحزاف والخيبات، والنهوض من النكبات التي نكسهن الحب فيها.

بعد أف ينتهي الدتصفح من قراءة النص الإلكتًوني يصل إلى الوصلة التي تدثل بنية نص  
أخرى، وىي وصلة رأيكػن وىذا ما أشرنا إليو سابقا، وىو وجود تقنية النص الدتفرع، بالإضافة إلى 

ا تدثل " فلفظة رأيكن تابعة للجملة وىي تقنيرأيكن إبداء أفَّ ىذه الوصلة تسبقها عبارة "لا تنستَُ 
وصلة تشكل عند الضغط عليها صفحة أخرى ينفتح فيها القارئ الدتفاعل على تقنيات أخرى 

 تتيح لو إبداء رأيو.
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الخلفية الدوسيقية: أثناء تصفح موقع الكتاب لغد القارئ أفَّ لكل صفحة خلفية موسيقية -ج
وابط الدوسيقية لصدىا خاصة بها، تستًضي ذائقة الدتلقي، لأنَّا توائم موضوع الرابط، وتلكك الر 

مدرجة مع الكتاب الورقي في القرص الدضغوط الدرافق لو، خصصت لو حافظة في غلاؼ الكتاب 
"والدوسيقى في الكتاب عبارة عن عنصر استعانة فقط لُغاور الدستوى الحرفي ولا يتوحد معو،  وىو 

ية القراءة، وقد يتعرض عنصر خارج نصي، تنتهي وظيفتو بمجرد الانتهاء من الاستعانة بو في عمل
القرص للتلف لشا لغعل القارئ يفقد أحد مستويات التلقي، خاصة إذا علمنا أفَّ القرص لزمي 

 .31ضد برامج النسخ أي لا لؽكن عمل نسخة منو"

إرفاؽ الكتاب بقرص مضغوط يعتبر شكلا من أشكاؿ الانفتاح على الوسائط الحديثة، 
تخدامو، لذا لا لؽكن اعتماده مرجعا أساسا في تلقي لكن قد تتخللو عوائق قد تحوؿ دوف اس

 النص، فكأنَّو بمثابة ترؼ جمالي مرافق للنص.

من جهة أخرى "فإفَّ نقل العمل إلى الحاضنة الإلكتًونية، صارت الدوسيقى عنصرا بنَّاءً 
، تتوحد مع النص الدكتوب، وتتوحد مع الروابط، الشيء الذي لغعل القارئ يعيش  داخل نصِّيٍّ
ا في الأصل  جوِّا متكاملا وىو يتحرؾ بتُ وصلات الدوقع، ولا لػس أنَّا مفصولة عن بعضها، لأنََّّ

 32وحدة متكاملة ومنسجمة"

ومنو لصد أفَّ عامل الدوسيقى لؼتلف في الوسيط الرقمي عنو في الوسيط الورقي، حيثُ 
ملاف لتحقيق صورة جمالية  يعُتبر إلكتًونيا عنصرً مكملاف ومصاحبًا دائمًا للنص الروائي، فيتكا

 كثتَا ما بحث عنها الدتلقي الدعاصر ليشغل بها حواسو، ويتفرد بها منعزلا عن العالم الذي حولو.

باعتبار أحلاـ مستغالظي أديبة شاعرة دة وهبة تغُنِّي نسيان أحلام مستغـانمي: ــجاه . 2.1.2
كما ىو الحاؿ في كتابو وروائية، فلا غرو أف لصد ضمن عمل نثري لذا نصوصا شعرية،  

، حيث وردت قصائد تغتٍ للنسياف وتسألو أف يهبها قبلتو، لتستَ معو في مدف comنسياف
الذكرى ويعُينها على تُاوز ساكنيها الغارقتُ في الفراؽ، فسعت أف ترفق كتابها كما سبق الذكر 
بالقرص الدضغوط الذي يضم النصوص الشعرية الواردة فيو مغنَّاةً بصوت الفنانة جاىدة وىبة، وقد 
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سيقى الدصاحبة للقصائد ىادئة، ومتناغمة، تشف عن حزف نلتمسو في مضموف جاءت الدو 
 الكتاب.
ت جاىدة وىبة عن ترحيبها بهذه الفكرة، حيث تقوؿ: " الشعر حرضتٍ   ومن جهتها عبرَّ

على الغناء، وىو الدَّاء الذي لن أشُفى منو، أسعدتتٍ التجربة مع أحلاـ مستغالظي، فالعزيزة أحلاـ 
باؿ قمحا وأسراب ضوء، والنسياف أسَّس لذاكرة ما في ثنائية فنية ربما قلَّػتْ في أضافت إلى ال
  33عصرنا الحالي"

بما أفَّ الشعر فن غنائي فلا عجب أف تبقى تُربة أحلاـ مستغالظي وجاىدة وىبة قبولا 
واستحسانا لدى جمهور الدتلقتُ، فالدوسيقى فن تستسيغو الروح، وتتماىى فيو، والشعر كلمات 
ما سيُحققاف مطلبا روحيا،  تعب عن ىواجس ىذه الروح وانفعالاتها، وإذا ما تدازجا وتوحَّدا، فإنََّّ

 .ومبتغًى جماليا منشودا

  . خاتمة:3

 في ختاـ ىذه الورقة البحثية توصلنا إلى النتائج التالية:

 ػ الأدب التفاعلي امتداد طبيعي للتحولات الثقافية والتكنولوجية الدعاصرة، 

 يفتح الأدب التفاعلي آفاؽ مهمة حوؿ مستقبل السرد الروائي، ودور القارئ في تشكيل النص.ػػ 

للأديبة أحلاـ مستغالظي تدثل جسرا بتُ الأدب التقليدي والأدب  comػػػ رواية نسياف
االتفاعلي، خاصة من خلاؿ الأسلوب الخطابي الدتكامل مع التكنولوجيا الحديثة، لكنها ليست 

 تفاعػلية بالدعتٌ التقتٍ للكلمة.رواية  

تحمل ملامح الرواية التفاعلية، لكنها تبقى في إطار التفاعل النصي والتقتٍ،   comػػ رواية نسياف
 دوف الوصوؿ إلى التفاعل الرقمي الكامل الذي يسمح للقارئ بتغيتَ لررى السرد، وبناء القصة.

شتًؾ القارئ في تأليفها، لكنو تلقاىا رواية تفاعػلية من خلاؿ التلقي، لم ي comػػ نسياف
 بوسائط رقمية حديثة مدَّت الصلة بينو وبتُ الكاتبة، حقق من خلالذا القراءة الدتفاعلة والدنتجة. 
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 عه:جمصادر البحث ومرا -4
 :قائمة المصادر والمراجعـــ  

 المصادر:
  2010، 2، دار الآداب، بتَوت، طcomػ أحلاـ مستغالظي، نسياف .1

  المراجع:
السيد لصم، النشر الإلكتًوني والإبداع الرقمي، رؤية حوؿ الأدب الجديد، سلسلة الثقافة الرقمية والذيئة العامة  -

 .2010لقصور الثقافية، مصر، 
 2016، 1جميل حمداوي، الأدب الرقمي بتُ النظرية والتطبيق، لضو الدقارنة الوسائطية، الألوكة، طـــ  .2
 .2009زىور كراـ، الأدب الرقمي، أسئلة ثقافية وتأملات مفاىيمية، رؤية للنشر والتوزيع، القاىرة، - .3
سعيد يقطتُ من النص على النص الدتًابط، مدخل إلى جماليات الأدب التفاعلي، الدركز الثقافي العربي،  -

 .2005الدغرب، 
، تخصص أدب جزائري، كلية صفية علية، النص الأدبي ضمن العولدة، أطروحة لنيل شهادة د  - كتوراه علوـ

 / 2014/2015الآداب واللغة العربية، جامعة لزمد خيضر بسكرة، 
 .2019، 582صلوح مصلح السرلػي، الأدب الرقمي، تداخل الدفاىيم والتعريفات، المجلة العربية، العدد  -
 .2006ار البيضاء، الدغرب، ، الدركز الثقافي العربي، الد1فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ط -
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 : دراسة تحليليةفي قصيدة "نيرون" للشاعر حسن شهاب الدين القناع
The mask in the poem "Nero" by the poet Hassan Shihab Al-Din 

 
 mamdossry1974@gmail.com  الله الدوسري لزمد بن عبد

 جامعة تبوك
 

 .30/12/2025النشر: 06/11/2025القبول: 05/11/2025الإرسال: 
  :الملخص

القناع تقنية مسرحية، استثمرىا شعراء العصر الحديث في قصائدىم؛ لتقدنً تجارّٔم، والرؤى الدسيطرة      
عليهم؛ لذا تقوم ىذه الدراسة على قراءة قصيدة ))نتَون(( للشاعر حسن شهاب الدين، من خلال مدخل يضمّ 

كوّنة لو، تعريفًا بالدراسة، ولزورين، أولذما: يتتبع العنوان، وعلاقتو بالقناع، و 
ُ
المحور الثاني: يتناول النّص، والدقاطع الد

 ومدى توافقها مع القناع، والدلالات الدتجلية من ىذا القناع. 
خلصت الدراسة إلى أنّ الشاعر حسن شهاب الدين قدّم القناع بشكل تريل، إذ وسم النّص بـ"نتَون"،       

فكانت أشبو بتهيئة ذىن الدتلقي للشخصية الدتحدثة في النّص، ثم تدتّد الشخصية بشكل متماسك من خلال 
اىر الثلاثة بشخصية نتَون، وواقعها كما أربعة مظاىر، ىي: النرجسية، والتمرّد، والتأمّل، ثم السخرية، فتتعلّق الدظ

وصل إلينا عبر التاريخ، في حتُ يرتبط الدظهر الرابع بما يريده من القناع، من خلال رفض الواقع، والإفصاح عن 
 واقع مؤلم تعانيو فلسطتُ.

 حسن شهاب الدين؛ لدلالات؛ االعنوان؛ نتَون؛ القناع الکلمات المفاتيح:
Abstract:  The mask is a theatrical technique, which modern-day poets have 

invested in their poems; to present their experiences, and the visions controlling 

them; Therefore, this study is based on reading the poem “Nero” by the poet Hassan 

Shihab El-Din, through an introduction that includes a definition of the study, and 

two axes. manifested by this mask. 

    The study concluded that the poet Hassan Shehab El-Din presented the mask 

beautifully, as he marked the text with "Nero", and it was like preparing the 

recipient's mind for the speaking character in the text, then the character extends 

coherently through four aspects: narcissism, rebellion, and meditation, then Irony, 

the three aspects are related to Nero's personality, and its reality as it reached us 

throughout history, while the fourth aspect is related to what he wants from the 

mask, by rejecting reality and revealing a painful reality that Palestine suffers from. 

Key words: Mask, Nero, Title, Numerology, Hassan Shihabuddin 
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  مقدّمة:  -1
، وىذا الانفتاح لم يكن وليد اللحظة، الشعري هاأفقانفتاح ب تدتاز القصيدة العربية الدعاصرة     

، من القصيدة يمسُّ جانبًا أو أكثرفخر، لآعصرٍ  منبل كان مصاحبًا للنّص الشعري، ويتفاوت 
ولعلّ البداية تكمن في تحرّر النّص الشعري من بعض قيود القصيدة العربية، منها: القافية، وتوزيع 

تحديدًا الحداثة وما -التفعيلات، والشكل البصري للقصيدة العمودية، ويعُدُّ العصر الحديث
ء رحبًا؛ يتلقف الفنون منعطفًا ىاما ترك آثاره على القصيدة العربية، فباتت القصيدة فضا-بعدىا

الأخرى، وأدواتها وتقنياتها، لشاّ ينبئ عن نصوص تتشكّل من فنون عدة، فيكون السبق للشاعر 
في نصّو الشعري، وفي ىذه -ما يراه مناسبًا أو يتوافق مع رؤيتو-الدبدع؛ الذي يستطيع تطويع 

شاعر مصريّّ وُلِد  ، وىوحسن شهاب الدين للشاعر ؛الدراسة يتناول الباحث قصيدة "نتَون"
م(، و)متوَّجٌ باسمي 2000لو العديد من الدواوين، منها:)شرفة للغيم الدتعب و  م،1972عام 

م(، كما لو لرموعة من الدراسات الأدبية، منها: 2019م(، و)كأوّل شاعر في الأرض 2008
ة لجوّاب العصور، الرحلة الأختَ -الوعي التاريخي في شعر عمارة اليمتٍ-رثاء الأم في الشعر العربّ 

، منها: الدركز الأول على شعراء جامعة عتُ يها الشاعرعلناىيك عن جوائز أدبية حصل 
م، وجائزة مؤسسة 1998في مسابقة آّلس الأعلى للثقافة بمصر ذات الدركز م، و 1992شمس

ستهدفةم2007 حلبالدقامة في  م، وجائزة الدسابقة الشعرية 2001البابطتُ 
ُ
 ، والقصيدة الد

صادر عن نادي تبوك ال ؛"واحد بأسره" وفي ديوان جاءت ىي قصيدة )نتَون(؛ التي بالدراسة
 :، وتكمن أهمية الدراسة فيم2016نتشار العرب ببتَوت عام الأدب، ومؤسسة الا

، وىي من التقنيات التي يلجأ إليها في القصيدة )القناع( لتقنية الدستثمرةالقيمة الفنية ل  -
 .ما يرُيد التعبتَ عمّاعلى  الشاعر؛ لتُعينو

وىو من النصوص التي  -في حدود اطلاع الباحث-لم يدُرس لنّص  استهداف الدراسة  -
 يرى الباحث أحقيتها بالدراسة.

 ما لدسو الباحث من قيمة فنية يختزلو ىذا النّص. -
من عدة جوانب، سبر أغوار ىذه القصيدة، وتجلية دلالاتها وعلى ضوء ذلك تهدف الدراسة إلى  

 :تتمثّل في
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 العنوان، وما يفُضي إليو من دلالات.  -
 علاقة العنوان العام بعنوان القصيدة. -
 الكشف عن تقنية القناع، ودورىا في النّص.  -

بوصفو منهجًا يسيطر على القراءة من  التحليلي تتبتٌّ الدراسة الدنهج الوصفيوعلى ضوء ذلك    
وعليو قسّم الباحث  عتُ على التحليل من مناىج أخرى،يُ  خلال التحليل، مع الاستئناس بما

؛ المحور الأول: يتناول عنوان القصيدة، وما يفضي إليو من دلالات، ولزورين ،مقدمةدراستو إلى 
وما يحملو من أبعاد؛ تفتح الأفق النّصي، في حتُ جاء المحور الثاني متعلقًا بتقنية القناع، ودورىا 

 اتدة تضمّ نتائج الدراسة.ثمّ خفي خلق الدلالات، 
 عنوان القصيدة:  -2
، مثلو مثل النصّ، فهو قابل 1يُشكل العنوان علامة دالة للنصّ، إذ يفتح شهية الدتلقي للقراءة   

( أنّ من أىم وظائف Jean Cohen) يرى جون كوىن؛ لذا 2للتأويل؛ لأنوّ مليء بالشعرية
 جتَار جينت في حتُ يرى، 3بوساطتو الربط الدنطقيالعنوان الأساسية الإسناد والوصل، ويتمّ 

GERARD GENETTE) ،أنّ للعنوان أربعة وظائف، ىي: التعيتُ، والوصف )
، فالعنوان عتبة تفتح النّص أمام الدتلقي، وتؤدي دورىا في خلق الدلالات، وفي 4والإيحاء، والإغراء

بـ)نتَون(، وىو ّٔذا العنوان  ىذه القصيدة يتبتُّ أنّ الشاعر حسن شهاب الدين عنون نصّو
هما: خليل مطران، ولزمود درويش، وإن كان لزمود -اطلاعيفي حدود -يتقاطع مع شاعرين

 درويش( تدور حول موضوع لزدد.-درويش أقرب؛ لأنّ قصيدتهما )شهاب الدين
ربّما عند تطبيق الوظائف التي حدّدىا )جينت( على ىذا العنوان؛ يتبدّى أنّ التعيتُ والوصف     

يُشكل على الدتلقي العادي، ويعرقل تعاطيو مع النصّ، فالعنوان يتطلب ثقافة تستدعي معطيات 
العنوان، ودلالاتو، لكنّو لا يُشكّل ىاجسًا لدى الدتلقي الدثقف، فالتعيتُ والوصف إمّا أن يفتح 

اء في تحفيز يقع على عاتق الدتلقي، في حتُ يتجلّى الإغر -ىنا–أفق النّص أو يعرقلو، فالأمر 
الدتلقي عن ىذه التسمية، ومدى علاقتها بالنّص، وىذا لا يكون بمعزل عن الإيحاء؛ لأنوّ يحمل 
 دلالات، تقود الدتلقي إلى البحث عمّا وراء العنوان، فهذه التسمية تستدعي شخصية نتَون

Nero) خامس، وآخر  فـ)نتَون(م ، 37( بكلّ تفاصيلها، ىذه الشخصية التي ولدت عام
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، وصل إلى العرش؛ لأنوّ كان ابن  5إمبراطور الإمبراطورية الرومانية من السلالة )اليوليوكلودية(
( بالتبتٍّ ، وىو ابن شقيق الامبراطور، وبعد وفاة والده، تزوجت والدتو Claudius) كلاوديوس

،  ( عمّو )كلاوديوس(، وأقنعتو بأن يكون ابنها نتَون خلفو على العرش (Agrippinaاغريبنا
، لكنّو رفض لزاولات والدتو للسيطرة عليو السابعة عشروبالفعل تولّى )نتَون( الحكم في سن 

ا أدرك سوء م انتحر نتَون عندم68وقتلها، وبدأ في اضطهاد الدعارضتُ والدسيحيتُ، وفي عام 
 .6موقفو

، فلا يدكن تجاوز يتجلّى للمتلقي أنّ العنوان يُدثّل عتبةً تستدعي فتًة زمنية؛ حافلة بالأحداث   
العنوان الدكوّن من كلمة واحدة دون البحث عن ىذه الشخصية، وما تعلق ّٔا من أحداث؛ لأنّ 
العنوان عتبة لنص  حافلٍ بالدلالات، وتُحفّز القارئ لقراءتو من أجل كشف الأبعاد، التي يسعى 

متولي: تعُتبر من الشاعر إلى إيصالذا من خلال ىذا النصّ، فهذه الشخصية كما يقول لزمود 
 .7شخصيات الطغيان، إذ كانت أيام حكمو عذاب لا يدكن نسيانو

تُبِرز ىذه القراءة أنّ الشاعر بدأ النصّ من العنوان، إذ يظهر للقارئ أنّ ىذه الشخصية ذات   
شأن في ىذا النّص، وتفرّد العنوان ّٔا، لا يدكن أن يقف عند ىذه الحدود، فشخصية )نتَون( 

 تفاصيلها الجدلية من خلال عتبة العنوان، والشكل الآتي يبُتُّ دلالاتها الجدلية:برزت بكلّ 
 دلالات اسم نتَون 1 الشكل

 
 : الدؤلّفمصدرال

فالجدلية تغُلّف الشخصية، بداية من عدم شرعية حكمو؛ الذي كان بوساطة والدتو، وتأثتَىا     
على الإمبراطور، ثّم جبروتو الذي أدّى إلى مآسي لم يشعر ّٔا، ونهايتو بالانتحار، فالعنوان لم يكن 

عرف تفاصيل ىذا لررد وسم بل تجاوزه إلى استدعاء تاريخي، قد يغُلق النّص أمام الدتلقي إذا لم ي

 نتَون

 السّلطة

عدم 
 الشرعية

 الدأساة

 الجبروت
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الاسم، وما ينطوي عليو من أحداث، وىذه العنوان )نتَون(، جاء تحت عنوان عام موسوم بـ)ببَّغاءُ 
تثرثرُ دَمًا(، فبات امتدادًا لذذا العنوان، فالثرثرة ارتبطت بشخصية )نتَون(، من خلال الأنا 

فالأحداث في عهده دالة  والتسلّط، ولزاولة فرض الذات، وكذلك الدماء تعلّقت ّٔذه الشخصية،
على ذلك، فالعنوان العام يأخذ جانبًا عامًا، في حتُ يتفرّد عنوان القصيدة بذاتو؛ ليثتَ دلالات 

 تتعلّق بالشخصية، وما يريد الشاعر الإفصاح عنو. 
وفق ما -يدكن القول بأّن العنوان يفصح عن تحديدٍ يسعى إلى كشفو الشاعر، فمسار العنوان    

 يبدأ كما ىو مُبّتُ في الشكل الآتي:-ثيرى الباح
 : مسار العنوان2 الشكل

 
 : الباحثالمصدر

يُُلّي الشكل السابق مسار العنوان، فعنوان الديوان )واحد بأسره( يفُضي إلى تفرّد، وإحساس      
فظة بالنزعة النرجسية، ثّم يحضر العنوان الفرعي )ببغاء تثرثر دمًا(؛ ليُفصح عن دموية تتشكّل في ل

عبّرة عن الرغبة في إثبات الوجود، فتجتمع 
ُ
الدم، والخيلاء في طبيعة الببغاء بألوانو الزاىية، وثرثرتو الد

دلالات العنوانتُ في عنوان القصيدة )نتَون(، وىي بطبيعة الحال تحمل في مدلولاتها ما تتصف بو 
ا، والتفرّد في القصر ىذه الشخصية، كما ورت في كتب التاريخ، فالدموية تتجلى في حرق روم

الذي بناه، في حتُ يبرز الكبرياء في ثقتو بنفسو الدتمثلّة في قناعتو بحسن صوتو في الغناء، وبراعتو 
في التمثيل، فالدسار لذذا العنوان، وإن كان مساراً يتجو إلى التخصيص إلّا أنوّ يُمع دلالات 

داخلي(، فالدتلقي أمام تخصيصٍ ينفتح على العنوانتُ الأخرين )عنوان الديوان، والعنوان الفرعي ال
 دلالات متعددة.
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 القصيدة وتقنية القناع: -3
تتفاوت آراء الدراستُ حول القناع، وظهوره الأول في الحضارات القديدة، فكلّ حضارة تدنح     

ارتبط عندىم بالطقوس، والاحتفالات، والأعياد -على سبيل الدثال-القناع بعُدًا خاصًا، فالإغريق
يضعو  الدينية، ثّم اقتًب ىذا الدصطلح من الأدبية والأدب؛ عندما بات "يطُلق على القناع الذي

الدمثل على وجهو في أثناء تدثيلو للمسرحية، ثم امتد معناه في اللاتينية ليشمل أي شخصية من 
، وفي العصر الحديث بات الشعراء يستلهمون ما يعُينهم على التعبتَ عمّا 8شخصيات الدسرحية"

 ىذه الدؤثرات ، ومنالعرب يدور في أذىانهم، فكانت الدؤثرات الأجنبية ذات أثر على النتاج الأدب
في الوطن العرب؛ قاده إلى  يراه من واقع سياسي أو اجتماعيتقنية القناع، فالشاعر العرب وما 

توظيف ىذه التقنية؛ لأنو يستطيع من خلالذا التعبتَ عمّا يدور في داخلو، مُبتعدًا عن شخصيتو 
يرى عبد الوىاب البياّتي أنّ ، فأصبح يتقنّع بشخصيات متنوعة، ينطلق منها لضو ذاتو؛ لذا 9الذاتية

"القناعُ ىو الاسمُ الّذي يحدّث من خلالو الشّاعرُ نفسَو، مُتجرّْداً من ذاتيتّو، أيْ أنّ الشّاعرَ يعمدُ 
، فهو: "حالة من التّماىي أو التلبّس بشخصية أخرى، تختفي 10إلى خلقِ وجودٍ مستقلّ عن ذاتو"

 .11منو" فيها شخصية الشاعر، وتنطق خلال النص بدلًا 
يعُدّ القناع أداة من أدوات الشاعر في العصر الحديث؛ يعود بوساطتو إلى التًاث، فيستحضر     

الشخصياّت التاريخيّة، التي تدتلك دلالات ومواقف، تضيء تجربة الشاعر، وتدكّنو من التعبتَ عن 
من استلهام التًاث ، فالقناع نوع 12الدواقف الدختلفة التي يعيشها في عصره؛ لأنّها تنطق بلسانو

العرب الإسلامي، أو الحضارات الإنسانيّة الأخرى، في كتابة القصيدة للتعبتَ عن الحاضر، فالعلاقة 
بتُ الوعي العرب، والصلة مع التًاث والحضارات، جعل الشعراء يعودون إلى التًاث، ويتقاطعون 

 القناع منها: إدراك الشاعر ، وىناك تذةّ دوافع تجعل الشاعر يلجأ إلى13مع ما يناسب تجربتهم
للواقع ورفضو، والدساحة التي يدنحها القناع للشاعر في التعبتَ عمّا يريد، وإضفاء نوع من التشويق 

، وفي ىذا النّص يقدّم الشاعر قصيدتو في أربعة 14لدى القارئ، والجمع بتُ الداضي والحاضر
ذه الدقاطع وفق حالة الشخصية، مقاطع، كان الحديث فيها على لسان نتَون، ويدكن تقسيم ى

 وىي على النحو الآتي:
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 نرجسية القناع: -3-1
مفهومها من أسطورة )نرسيس(، وقصة إعجابو  (The Narcissism) تستمد النرجسية   

أنّ  ((Otto Rankرانك أوتو ، ويرى 15بذاتو، لشاّ أدّى إلى غضب الآلذة، فعاقبتو بالدسخ
النرجسية تتمثّل في الزىو والإعجاب الذاتي من خلال تركيز الفرد على ذاتو )أناه(، فهي تدثل حب 

وللنرجسية سمات، منها: التكبر، وعدم الرضا بقيادة الآخرين، والديل للظهور  ،16الذات وتقديرىا
 اعر:في الدقطع الأول يقول الشف ،17والشهرة، والإفراط العاطفي، والديل إلى التملّك

(1) 
..  الربُّ

 والشيطانُ..
 مِن أضدادي
 فلمِن سأنثرُ 
 في الجحيمِ 

 18رمادي
تبدأ الجدلية من بداية النصّ، إذ يعلن الشاعر من خلال ىذه الشخصية، بأنّ قاموسو وحياتو،   

فالثنائية ، فالربُّ والشيطان من أضداده، ضدّيةلا تتضمّن أيُّ منطقية، فهو يقف في منطقة 
لشاّ يدل على غياب الذدف من الدتلازمة تلاشت في عّرف ىذه الشخصية، إذ تتحوّل إلى ثلاثية، 

وىو غياب ينبثق من نرجسية عالية، فتَى في نفسو ضدية  ىذه الحياة، كما يعكس إيدانو بذاتو،
ويدكن بيانها وفق  ولا يتوقف عند ىذا الحدّ بل يرى في نفسو علو على ىذه الثنائية، لذذه الثنائية،

 الشكل التالي:
 نتَون والآخر 3 الشكل
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  : الباحثالمصدر

تفُصح عن علو يراه في ذاتو، فالثنائية في واقع الدرء تجاه -على لسان الشخصية-الأنايتبتُّ أنّ      
حياتو ترسم أمامو طريقتُ، هما: طريق الإيدان )الله(، وطريق الكفر )الشيطان(، لكنّها في نظر 
نتَون ثلاثية، لشاّ يشكّل جدلية في ىذه الشخصية، فتنسحب جدليتها على النّص، ثّم يقول في 

 :نفسو الدقطع
 قابيلُ حطَّمَ دُميةً 

 لإلذوِ
 وأنا..

 سأُضرمُِ في السماءِ بلادي
 أجتَثُّ جذرَ الأرضِ 
 كي أرمي ّٔا حَطبًَا

 وأقُدَىا على الأشهادِ 
 وأسوقَ روما

 كي تكونَ ذبيحةً 
 رآةٍ ىنالكَ بادِ لإلوِ مِ 

 النارُ..حوَّاءُ الددائنِ 
 ىكذا سأُعيدُىا

 لأمومةِ الديلادِ 

 نتَون
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 وأُحيلُ كَومةَ عالٍم متهالكٍ 
 لحديقةٍ تزراءَ 
 19تحت وِسادي

يستحضر شخصية قابيل التي ارتبطت بالشّر والدوت، لكنّ حضورىا في ىذا النصّ جاء لُسالفًا،    
إذ يتقاطع مع ىذه الشخصية، التي تُدثّل رمزاً للإيدان بالذات لديو، فهي تُدثّل أنموذجا للرفض 

خلال حرق والتمرّد على التبعية بكلّ أشكالذا؛ لذا يرى في نفسو الشخصية الدوازية لقابيل من 
كان نتَون في )أنتيوم( وقت اشتعال الحريق، و م تعرّضت روما لحريق كبتَ، 64 في عامف، روما

واتّهم نتَون الدسيحيتُ في ىذا الحريق، فقام بتعذيبهم، ومن غتَ الدؤكد إذا كان نتَون ىو من أمر 
الدساحة التي  بإشعال النتَان أم لا، لكنّو استفاد من الحريق، حيث قام ببناء قصر جديد في

 ،20أخلاىا الحريق، وكان القصر يحتوي على تداثيل ضخمة، وحدائق كثتَة، وبحتَات صناعية
وتقدّيدها ىبةً، وقرباناً لآلذة أنثى، فالنار ىي حوّاء الددن، وتستحق ىذ القربان، فما يتبدّى لو ليس 

 إلّا عالم لا يستحق الحياة، فالنرجسية تتجاوز حدودىا.
 :التمرّد -3-2

 في الدقطع الثاني يقول: ف، 21يتجلّى في عدم قبول الواقع، ولزاولة تجاوزه وتغيتَه إلى عالم أفضل
 (2) 

 في عامي العاشرِ 
 أىداني الكاىنُ 

 عُودَ ثقابٍ 
 كي أحرقَ شيطاني

..  لكتٍّْ
 عَن خطأٍ لَزضٍ 
 أحرقتُ الدذبحَ 

 عَن خطأٍ..
 آلذةَ الأولدب
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..  لكتٍّْ
 عن عَمدٍ 

 أترعهاأحرقتَ الغابةَ 
 فلُِِكمِلَ إحراقَ العالمِ 

 يلزمُتٍ
 22عودُ ثقابٍ ثانِ.

يستًجع اللحظات الأولى من حياتو، من خلال التعليم الذي تلقّاه، لكنّو استًجاع يشوبو        
السخرية، فالكاىن حاول رسم طريق الذداية لو، إلّا أنوّ ارتكب خطأ، وىنا تحضر الدفارقة، فالخطأ 

 حتُ يظهر أنّ الخطأ الذي ارتكبو مقصود، ويُصرحّ بذلك ساخراً لشاّ يكون عن غتَ قصد، في
بشكل تمرّد يتشكّل الفي ىذا الدقطع فيحدث، ومتمنيًا بأن يدتلك عود ثقِابً آخر ليُحرق العالم، 

، ومنافٍ لحقيقة التمرّد، إذ يتحوّل إلى تجبّر، وطغيان، فالنرجسية قادتو إلى ىذا التمردّ غتَ معهود
 ، فهو غتَ مقتنع بالآخر، وكأنوّ لا يرى أيّ ندٍ لو.الغريب

 :تأمُّلات نيرون -3-3
 تحضر حالة من التأمّل في الدقطع الثالث، عندما يقول:    

(3) 
 حاولتُ تفستََ الحياةِ 

 فلم أجَد
 عدَمي يفسّْرُىا

 ولا إيُادي
 من أيّْ تيوٍ جئتُ..

 مَن ىوَ آدمي
 ولأيّْ رب  في الوجودِ أنادي

 اكتهالِ الأرضِ رغمَ 
 في أعمارنا 
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 مازالَ طفلُ العقلِ 
 دون رشادِ 

 وعدالةُ الصلصالِ أعجزُ أن تفي بالروحِ 
 كِفَّةُ ىذه الأجسادِ 

 والناسُ..موتى
 في انتظارِ مصتَىِم

 تحيا خُرافةَ جنَّةٍ 
 ومَعَادِ 

 فشربتُ كأس النارِ وحدي
 دونَهم

 ورفضتُ قبراً 
 23ليسَ مِن أندادي

الدقطع عن حالة من الحتَة؛ تتبدّى في عدم معرفة الواقع، وعدم القدرة على تحديد  يكشف     
 التفريق بتُ الوجود والعدم، فتتوارد عليو لرموعة من التساؤلات، تتجلّى في الشكل الآتي:

 تأملات نتَون 4 الشكل

 
 : الباحثالمصدر

 تأمّل نتَون

 سّْر الحياة

 الجنة والنّار

 الربُّ 

 الدوت 
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لتفستَ الحياة، إذ يحاول بيان حقيقة يُشكّل ىذا الجزء من القصيدة، وقفة مع الذات، ولزاولة      
الوجود، وتفستَ العدم، وتحديد الإلو، والدوقف من الجنّة والنار، ثّم يصلُ إلى علو الذات، من 

 .خلال رفض القبر؛ لأنوّ يرى عدم كفاءتو في احتضان جسده
 سخرية القناع: -3-4

القناع في الإفصاح عمّا يريد الشاعر، فالتوظيف لا يدكن أن يكون عبثيًا أو اعتباطيًا،  يبدأ    
 فيجلّي الدقطع الأختَ دور القناع، وعلاقتو بالواقع، إذ يقول:

(4) 
 في عيدِي العاشرِ بعدَ الألفتُِ 

 أىداني زعماءُ العالمِ 
 24كعكةَ كوكبِنا الدشتعلة

ة تتمثلّ في -م2010تحديدًا عام -الثانيةفية تنتقل ىذه الشخصية إلى الأل  
ً
لتواكب أحداثاً مؤلد

الذجوم الصهيوني على أسطول الحرية؛ الذي حاول كسر الحصار على غزة، وأيضا الحرائق التي 
طالت غابات جبل الكرمل، وغتَىا من أحداث تتعلّق بفلسطتُ، فشخصية )نتَون( تدتّد إلى 

ة على قيمة ىذه الشخصية، رغم ما خلّفتو من أحداث عالدنا، والاحتفال بعيد ميلاده، دلال
 مأساوية، فهذا الاحتفاء حافلٌ بالسخرية، ثمّ يقول:

 مَلِكُ الدغربِ..
 أرسلَ سِربَ أبابيل الفانتوم

 مَلِكُ الرومِ..
 أطلقَ صاروخًا نوَوِيِّا في أفقِ البهجةِ 

 مَلِكُ الفُرسِ..
 ألعابَ قنابلِو الناريَّةَ 

 مَلِكُ البربر..
 زَنّـَرَ بالأحزمةِ الناسفةِ ضيوفي

 مَلِكُ التتًِ..
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 فخَّخَ سياراتِ الدوكبِ 
 مَلِكُ الصتُِ..

 القوطِ..
 الخزََرِ..

 25.الصقلبِ.
للقارئ أنّ النصّ يذكر عشرة ملوك، وتربطهم أحداث، وأفعال أقرب ما تكون إلى  يتجلّى   

 الخراب، وىي شخصيات جاءت دون تحديد لذوُيتهم، كما أنّها جاءت متفاوتة في الزمن:
طائرة عسكرية من إنتاج شركة طائرات ، وىي الدغرب رمزية لأمريكا؛ لأنوّ تعلّق بـ)الفاننتوم(-

الطائرات، ذات مقعدين، ولزركتُ، طويلة الددى، وتعمل في تريع الظروف )ماكدونيل( لصناعة 
 .الجوية، تم تطويرىا لصالح قوات البحرية الأمريكية

 الروم: ترمز لدول أوروبا، والابتهاج دلالة على الفرح لدا يحدث.-
 الفرس: رمز لإيران. -
 40-202ل إفريقيا، خلال الفتًة: )نوميديا(؛ في شما البربر: استدعاء لحقبة الدملكة الأمازيغية-

" إنّ تذة لرموعة من التصورات الدختلفة حول الأصل الأمازيغي،  تزداوي: يقول تريل ،26ق.م
فهناك التصور السامي، والتصور الحامي، والتصور الذندو أوروب، والتصور الأفريقي والمحلي، لكن 

يدل أنّ الاستدعاء إثارة للجدلية حول ، لشاّ 27يبقى التصور السامي أقرب إلى الحقيقة والصواب"
 ىذه الأمّة.

التتً: استدعاء للحقبة الدأساوية في تاريخ الأمّة، والذمجية الدرتبطة بقبائل الدغول، والتًك، -
 .28والإيُور، والسلاجقة

ق.م، أسست لشلكة تشتُ أول لشلكة اقطاعية مركزية  221عام  الصتُ: حضارة قديدة، في
  29السلطة، إيذانا بنهاية آّتمع العبودي الذي استمر طويلًا 

 .30القوط: لشلكة جرمانية سيطرت على شبو جزيرة أيبتَيا-
 الخزر: نشأت دولتهم بتُ دولتي بيزنطة وفارس القوتتُ الكبتَتتُ الدتصارعتتُ، يقال: أنهم أوقفوا-

الددّ الإسلامي في مراحلو الأولى على أوروبا الشرقية في منطقة القوقاز، واستمرت الحروب بتُ 
 .31الدسلمتُ والخزر قرابة مائة عام، وكان أغلبهم يعتنقون الديانة اليهودية
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( أطلقها الجغرافيون العرب على عدد من الشعوب الدتحدرة Slavesالصقلب: وتسمية الصقالبة )
كانت تنزل الأراضي آّاورة لبلاد الخزر بتُ القسطنطينية، وأرض البلغار، كما   من أصول شتى،

 .32يطُلِق على الرقيق من أصل روسي
يُدثّل ىذا الحضور الدكثّف للممالك، والإمبراطوريات؛ تنقّل شخصية نتَون عبر أزمنة متعددة،     

لتأكيد على الدمار الحاصل، لشاّ يدلّ على تددد ىذه الشخصية، والرابط بينهم، يتجلّى في ا
فالسخرية تتجلّى في تعدد الشخصيات، وتفاوت الأزمنة، لكنّ الدمار ىو المحصّلة الدعروفة، ثمّ 

 يقول:
 ألقَوا خارطةَ الأرضِ 

 بِقُدسِ جحيمي
ىنا القناع يفُصح عن الدأساة التي تحتدم لدى الشاعر، من خلال فقد القدس، والصراع على    

، في مأساة الأرض الدتمثلّة في الأرض من مآسي اعر يختزل كلّ ما حدثأرض فلسطتُ، فالش
 الدقدّسة، وما حلّ ّٔا، وتستمر شخصية )نتَون( في الحديث:

..  لكتٍّْ
 طيلةَ ساعاتِ الحفلِ 

 كنتُ حزينًا
 أبحثُ عَن طفلٍ 

 في يدِه عودُ ثقابٍ 
 33يُشعلُ )روما( مِن ورقٍ 

يتبتُّ أنّ نتَون يريد إشعال روما من جديد، وإن كان على الورق، وىنا حريق آخر، لسالف   
 للدوافع السابقة؛ لأنّ روما تدثّل المحرك الرئيس لدا يحدث في العالم الإسلامي.

 والآنَ..
 حزينًا

 بل مُرتاعًا
 يُلسُ في أولدبِ الأممِ الدتَّحدةِ 

 يرقبُ أحفادَ الأحفادِ 
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 ةً قَـتـَلَووقد صاروا آلذ
 فَلَِدعَ العالمَ للِربابِ الوحشيّْتَُ 

 وأعدو..
رتحلو.

ُ
 34عَلّْي ألحقُ روما الد

الذي يقع على قمتو قصر   (؛أوليمبوس)السخرية تتجلّى في )أولدب( الذي يشتَ إلى قمة جبل     
نظمة قد تحوّل إلى مقر الأمم الدتحدة، وىي م، 35وفق الدعتقدات الإغريقية (زيوس)كبتَ الآلذة 

عُرفت بمواقفها السلبية تجاه الوطن العرب، ثّم يؤكّد الصورة السلبية لددينة روما، فهو يرى أحفاده 
يرتقون بقتلهم، حتى باتوا آلذة تأمّر بالقتل، وإزىاق الأرواح، وأختَاً يعُلن انسحابو من الدشهد، 

ظر لقسوتها، فأصبح يرجو رغم أنوّ اشُتهر بالجبروت، والطغيان، لكنّو لا يقوى على ىذه الدنا
 اللحاق بتلك الددينة الدندثرة.

تكشف الدقاطع التي تكوّنت منها القصيدة عن تحولات في نسق القصيدة، فالشكل التالي يبُتُّ    
 ذلك:

 دلالات الدقطع 5 الشكل

 
 : الباحثمصدرال

انتجت الرفض، ثمّ يُدثّل الشكل السابق نسق القصيدة، إذ بدأت بوقفة مع الوجود والعدم،    
جاء الدقطع الثاني مؤكدًا لذذا الرفض، من خلال التمرّد، وبالتالي تكوّن لديو الإيدان بالذات، لشاّ 
جعلو يفصح عمّا في داخلو من عدم قبول للواقع، فبات نتَون الذي عُرف عنو الطغيان، متعاطفا 

 مع القدس، وما حلّ ّٔا.
 صية؛ لتكون قناعًا يتوارى خلفها، يعود لعدة أسباب، منها:يتبتُّ أنّ اختيار الشاعر لذذه الشخ 

(1) 
 رفض التبعية

(2) 
 التمرّد

(3) 
الإيدان 
 بالذات

(4) 
 رفض الواقع
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الجبروت والطغيان الذي التصق ّٔذه الشخصية، يتوافق مع ما يحدث في الوطن العرب، من  -
 وجهة نظر الشاعر.

 تستطيع أن تنطق بما يعجز عنو الشاعر. -
بذلك إلى دورىا فيما يحدث في ارتباطها بـمدينة روما، التي تُدثّل مركزاً للفاتيكان، وىو يعود  -

 الوطن العرب، من خلال سيطرتها على العالم.
 :الخاتمة -4
في نهاية الدراسة يتجلّى للقارئ أنّ الشاعر حسن شهاب الدين لصح في توظيف تقنية القناع،     

فالقصيدة موسومة بـ)نتَون(، لشاّ يسُهم في إحالة الدتلقي إلى ىذه الشخصية، وكأنّ الشاعر يسعى 
إلى تهيئة ذىن الدتلقي، من خلال استدعاء ىذه الشخصية، وما يصاحبها من أحداث، فيكون 

اع نتَون حاضراً في ذىن الدتلقي، قبل الدخول إلى النّص، فالشاعر استثمر العنونة بشكل تريل، قن
ثّم تدكّن من توظيف القناع في القصيدة، من خلال امتداده من أوّل النّص إلى آخره، فكان القناع 

في  متماسكًا، ومُفصحًا عن دلالات وإيحاءات، تعُبّر عن رفض الواقع، وعدم قبول ما يحدث
، وسيطرت الدول العربيةالعالم الإسلامي، فالقصيدة تبُتُّ مدى الضعف والذوان في سياسات الأمّة 

مُستَّا، لا يدلك أدنى حقوقو، ومع إبداع  العربالدعادية على الأمم الدتحدة، فأصبح الإنسان 
لّا أنّ الزخم في الشاعر في خلق معادل موضوعي لتجربتو، وتدكّنو من نقل الصورة الدسيطرة عليو، إ

استدعاء الدلوك؛ يؤدي إلى عرقلة التعاطي مع النصّ؛ لأنّ القارئ العادي لن يتمكّن من التفاعل، 
بسبب الدرجعيات الثقافية، التي يحتويها النص، فهي ثقافات تحتاج لقارئ مثقف يستطيع القراءة، 

وما يحملو، ومع ىذه الإشكالية  ومن خلالذا يصل إلى الدلالات، والأبعاد التي تختبئ وراء القناع،
؛ يفُصح عمّا يدور في خاطره تجاه واقع الأمّو  إلّا أنّ الشاعر لصح في تقدنً نص 

أختَاً تعُدّ ىذه الدراسة مفتاحًا للباحثتُ، للولوج إلى نصوص الشاعر في ديوان )واحد بأسره(،   
 ىذا الديوان الحافل بالنصوص العميقة، والدليئة بالدلالات.

  الهوامش والإحالات: -5
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موقع شبكة الألوكة:  "أصول الإنسان الأمازيغي"م(، 2014تزداوي، تريل، )
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 .30/12/2025النشر: 19/10/2025القبوؿ: 07/09/2025الإرساؿ: 

  :الملخص
قاـ البحث على دراسة موضوع: أمراض الروح في الرواية النسائية السعودية، فكما أف للجسد 
أمراضاً، فكذلك للروح أمراض، لا تقل ضرراً عن أمراض الجسد، إف لم تتفوؽ عليها ضرراً في 
بعض )الأحواؿ(، واتبعت الدراسة الدنهج النفسي الذي لػلل أسباب ىذه الأمراض، 

ذلك الدنهج الاجتماعي، الذي درس الظواىر الاجتماعية، ورصد مدى واستخدمت تبعاً ل
الضرر الناتج عنها بتُ أفراد المجتمع. واعتمد البحث على الدنهجي النفسي والاجتماعي، وقاـ 
على مقدمة وبسهيد وثلاثة مباحث ونتائج، بتُ التمهيد ارتباط الأدب ونقده، بعلم النفس، 

عملياً والاستفادة منو حديثاً، وتطرؽ الدبحث الأوؿ إلى أنواع منذ التًاث، وألعيتو وتطبيقو 
الدرض الروحي. وتناوؿ الدبحث الثاني أثر الأمراض الروحية على الفرد والمجتمع. وعمل الدبحث 
الثالث على استكشاؼ الأساليب الفنية للرواية، وقد توصلت الدراسة للنتائج الآتية: إف أكثر 

لحقد الذي يولد الانتقاـ في أكثر الأحياف. ىناؾ اضرابات نفسية الدشكلات النفسية سببها ا
، )الاضطراب)قوية، وىناؾ اضطرابات سلوكية؛ منشأىا قلق وتوتر، ولا ينطبق عليها مسمى 

ولكنها تؤثر حتماً على الفرد الدصاب بها. تعنت الشخص الدصاب بهذه الاضطرابات وعدـ 
 اعتًافو بوجودىا عنده.

العلاقات الإنسانية، الخطاب الروائي، التحليل النفسي، الذات  :يةتاحالکلمات المف
 والآخر.

Abstract: 
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This study investigates the theme of spiritual illnesses in Saudi 

women’s fiction. Just as the body is subject to diseases, the soul also 

suffers from ailments that can be no less harmful—and at times even 

more detrimental—than physical illnesses. The research employs the 

psychological approach, which analyzes the causes of such maladies, 

alongside the sociological approach, which examines social 

phenomena and traces their damaging effects on individuals within 

society. The study is structured into an introduction, a prelude, three 

chapters, and a conclusion. The prelude highlights the longstanding 

relationship between literature and psychology, its importance, and its 

practical applications in both classical and modern contexts. The first 

chapter addresses the types of spiritual illnesses. The second chapter 

explores their impact on individuals and society. The third chapter 

investigates the artistic techniques employed in the novel. the findings 

reveal the following: Most psychological problems stem from 

resentment, which often breeds vengeance. Severe psychological 

disorders and behavioral disturbances originate in anxiety and tension. 

Although these conditions may not qualify as fully diagnosed 

“disorders,” they nevertheless exert significant effects on the afflicted. 

Patients frequently exhibit obstinacy and deny the presence of these 

ailments. Treatment is often concealed or unacknowledged in their 

lives. numerous human relationships disintegrate as a result of these 

illnesses. 

Keywords: Human relations; Narrative discourse; Psychoanalysis; 

Self and the Other. 

 المقدمة
يتكوف جسم الإنساف من الجسد والروح معاً، إف تعبت الروح تعب الجسد، كما أنو من 
الضروري ألا يغُفل عن الدتاعب التي تصيب الروح؛ فهي ستؤثر بالإنساف كاملًا، بفرده بدستقبلو، 

المجتمع، فحينما بسر بالإنساف ضغوط نفسية مؤلدة، أيا كاف نوعها، فمن  /بعلاقاتو مع الآخر 
الدؤكد سيكوف لو الأثر الواضح عليو، ولكن كيفية التعامل مع ىذا الأثر بزتلف من شخص 

فمنهم الذي لا يتأثر بها وتنتهي آثارىا النفسية بنهاية ذلك الدوقف، ومنهم من يتأثر  "لآخر. 
فكتَه، إلا أنها لا تسبب لو أي اضطراب نفسي في سلوكو أو فكره أو بها وتأخذ الكثتَ من ت

مشاعره، ومنهم الذي تؤثر فيو تلك الدواقف وتقعده عن العمل، وبذلب لو القلق، وتفقده 
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السعادة، وقد بستد تلك الآثار إلى سنوات طويلة، وإذا لم بذد العلاج الدناسب؛ فإنها تتحوؿ إلى 
لى الشخص، وعلى لرتمعو أيضاً، لأنو بطبيعة الحاؿ الفرد ىو جزء ، مؤثرة ع(1)"أمراض نفسية

 من المجتمع.
وكما يعلم الجميع أف الأدب ليس بدعزؿ عن المجتمع، فهو مرآة لو، والرواية برديداً لقيت 
رواجاً كبتَا؛ً فهي لساف المجتمع؛ من ىنا جاء ىذا البحث الذي سيدرس تأثر الإنساف 

 دى وصوؿ أثرىا على المجتمع الذي عن طريق الرواية، نقرأ أخباره.بالاضطرابات النفسية، وم
 أهمية الموضوع:

تكمن ألعية الدوضوع في كونها الرواية الأولى ػػػػػػػ في حدود علمي ػػػػػ التي تسرد أنواع الأمراض 
النفسية وترصد تأثر الأفراد بتلك الأمراض، وتطبق بالدثاؿ الحي في جو درامي كيف أف لذذه 

بارز بالفرد وبالمجتمع على حد سواء؛ عن طريق شخصيات الرواية  ضطرابات الروحية تأثتَالا
الآخر، وسلكوياتو الخاطئة التي منشأىا ىذه الاضطرابات  التي مثلت تعامل الفرد وقسوتو على

 والعقد النفسية.
 أسباب دراسة الموضوع. 

، إلى حقيقة وجود )تتمثل أسباب دراسة موضوع:(أمراض الروح في الرواية النسائية السعودية 
مثل ىذه الأمراض؛ التي لا لؽكن إنكار وجود أشخاص مصابتُ بها، فهذه الدراسة ستسلط 

كاشفة لأسبابها، راصدة لنتائج وجودىا، لزللة عواقبها على الفرد  الضوء عليها؛ في دراسة
أيضاً، عن طريق عمل أدبي يلقى اىتماماً واسعاً من القراء  وعلى المجتمع المحيط بو الدصاب بها،

 والنقاد على حد سواء؛ إلا وىو الرواية.
 عينة الدراسة.

، لنورة الأبضري، ومع أنها )اختارت الدراسة رواية واحدة ألظوذجاً للبحث، وىي: رواية( أرواح 
، وموضوع ىاـ؛ يكاد يغفل عنو كتاب الرواية، الذين رواية واحدة إلا أنها تزخر بفكرة عميقة

تواطؤا على موضوعات مستهلكة وأفكار متناولة من الجميع، بينما تطرؽ ىذه الرواية موضوعاً 
عميقاً جدا؛ً فهي لا تقف عند مستوى الوعي في النفس الإنسانية، وإلظا تتجو لضو شعور 

يفسر كثتَاً أسباب الدشكلات الإنسانية، التي  اللاوعي، في الإنساف، وىذا الدستوى من الشعور؛
 لا يعُرؼ لذا سببا؛ً سوى تراكمات وضغوط نفسية مكبوتة في اللاوعي.
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"فالعمل الروائي لو أركاف ثلاثة؛ ىي: الفكرة واللغة والحبكة والسرد، والمحرؾ الرئيس لذا ىو 
، وبالفعل الفكرة "(2)موداف لذاالفكرة؛ فهي سيدة الدشهد في الطرح الأدبي، واللغة والسرد؛ لعا ع

ىي سيدة الدشهد، فالرواية التي تقوـ على لغة بصيلة، ولكن فكرتها مطروقة، لن تكوف كالرواية 
 ذات الفكرة الجيدة.
اعتمدت الدراسة في الدقاـ الأوؿ على الدنهج النفسي؛ وىو الذي يأخذ منهج البحث. 

لذلك اقتًنت الدعرفة الحقيقية للشخصية بدراسة أحوالذا النفسية،  "قواعده من علم النفس، 
 ."(3)ومكوناتها الباطنية، والتعرؼ على النزاعات التي تتجاذب فيها

واعتمدت الدراسة أيضاً على الدنهج الاجتماعي الذي يدرس الظواىر الاجتماعية الدتصلة 
واستفادت أيضاً من كل منهج لؽكنو أف  (4)بالفنوف الأدبية، يدرس مدى تأثتَ البيئة على الأدب

 يثري الدراسة ويغطي متطلبات البحث.
 وقد سار البحث على النواحي الآتية:

مقدمة، ويليها التمهيد، الذي بينت الدراسة فيو ارتباط الأدب ونقده، بعلم النفس، منذ 
ىذا البحث؛ وىي  التًاث، وألعيتو وتطبيقو عملياً والاستفادة منو حديثاً، ومن ثم تأتي مباحث

 على النحو الآتي:
 الدبحث الأوؿ: أنواع الدرض الروحي.

الدبحث الثاني: أثر الأمراض الروحية على الفرد والمجتمع. الدبحث الثالث: الأساليب الفنية 
 لرواية الألظوذج.

 ثم خابسة تليها نتائج البحث وتوصياتو، ثم ثبت للمصادر والدراجع.
 التمهيد

ليو أف الأدب والنقد الأدبي يتصل اتصالًا متيناً بعلم النفس؛ فالأدب ىو إف من الدتعارؼ ع
نتاج ما يصدر عن الشاعر أو الكاتب، والنقد يستعتُ بأدوات لنقد العمل الأدبي، ومنها 
التحليل النفسي لذذا النتاج؛ لأنو يبحث لدا ىو أبعد من قولو: نص بصيل، أو شعر بصيل، وإلظا 

نفس التي تفسر الأسباب النفسية التي دفعت الأديب لقوؿ ىذا دوف يستعتُ بحقائق علم ال
 ىذا.
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فلا نعجب أف نرى تيارات ىذا العلم برتك بالأدب ودراستو في غتَ موضع، أليس الأدب 
 من أروع ما تنتجو النفس الإنسانية؟

أليس وليد الشخصية الإنسانية؟ أليس الدعبر عما في النفس من شعور وإحساس؟ ثم أليس 
دب صلة بتُ إنساف وإنساف؟ أليس قارئ الأدب ومتذوقو وسامعو أناساً لػسوف ويتذوقوف الأ

 .(5)ويعجبوف وينقدوف؟
وليست الوجهة النفسية في دراسة الأدب وليدة العصر الحديث، ولا مقصورة على دراسات 

وىذا يؤكد أف للدراسات النفسية  (6)الغرب، ولكن ىناؾ لظاذج منها في الدراسات العربية القدلؽة
جذوراً في التًاث، وإف لم تكن ذات منهج واضح؛ بدعتٌ: لم تكن قاعدة واضحة يستَ عليها 

النفسية في دراسة الأدب، من ذلك  ةالنقد الأدبي، وإلظا ىي إشارات صرلػة لوجود ىذه الوجه
فذكر أف للشعر دواعي  "، (7)بعض النواحي الفنية والنفسانية من نتاج الشعر طرؽ ابن قتيبة 

، وتبعث الدتكلف: منها الطرب، ومنها الطمع، ومنها الغضب، ومنها يءبرث البط
يستعملو عبد القاىر  وىذا التعويل على التأمل الباطتٍ أو فحص الدرء نفسو"....(8)الشوؽ

دلائل ) ؛ استعمالًا موفقاً في شرح نظرية النظم، في كتابة)ىػ  471الجرجاني الدتوفى سنة( 
فإذا رأيت البصتَ بجواىر الكلاـ يستحسن شعراً، أو يستجيد نثراً ثم لغعل ) ، يقوؿ:)الإعجاز 

الثناء عليو من حيث اللفظ، فيقوؿ: حلو رشيق، وحسن أنيق؛ فاعلم أنو ليس ينبئك عن 
بل إلى أمر يقع من الدرء فؤاده،  أحواؿ ترجع إلى أجراس الحروؼ، وإلى ظاىر الوضع اللغوي،

 ...)(9)وفضل يقتدحو العقل من زناده.
يُكتفى بهذين الشاىدين من شواىد التًاث فهما يدلاف على اىتماـ النقاد بأحواؿ الأديب 
النفسية، وما ىذا إلا دليل على اعتناء النقاد الأوائل بهذا الدنهج، وإف لم يكن برت مسمى 

 منهج، كما ىو معروؼ الآف.
لنقد الغربي بددرسة التحليل النفسي التي كانت ثورة على ما ويرتبط ظهور الدنهج النفسي في ا

يسمى بالنزوع الجسدي للدراسات النفسية وابذاىها لضو سيكولوجية الأعماؽ، وصار النزوع 
 .(10)الجسدي في مواجهة النزوع النفسي

الأوؿ: يفسر أسباب الاضطرابات السلوكية بأسباب عضوية، أما الآخر: فيبحث عن 
 .(11)الحياة العقلية والسلوكية لأصحابهاالأسباب في 



 ( 002 -079ص :) (0902)  90العدد:/  90المجلّد: مجلة مق امات
 

072 issn2773-2754 essn253-3857 

 

سيجموند ) وتطورت مدرسة التحليل النفسي تطوراً مهماً حتُ جاء الطبيب النمساوي"
( يوسف بروير) وتلاميذه فقد بزصص في علم الأعصاب ونشر كتاباً بالاشتًاؾ مع (فرويد

 .(12) "1985 عاـ( دراسات في الذيستًيا) بعنواف:
وعلى ىذا  (13)ومن أىم الدفاىيم في علم النفس: الشخصية، اللاشعور، العقدة الأوديبية

 ستستَ الدراسة؛ حيث ستدرس تأثتَ الاضطرابات النفسية على شخصية الفرد وتأثتَىا على
 المجتمع، إذ لا يقتصر الضرر على الفرد، وإلظا سيصل أثره إلى المجتمع. /الآخر 

لتي يقع فيها الفرد؛ بسبب سلوكيات لا يكوف سببها إلا مشاعر وستفسر أيضاً الدشكلات ا
 دفينة وعقد نفسية في اللاشعور.

 المبحث الأول: أنواع المرض الروحي
وىل  لابد من الوقوؼ حوؿ معاني النفس والروح، قبل استعراض أنواع الأمراض الروحية؛

 آخر؟ يء، والروح شيءالروح ىي النفس؟ أـ أف النفس ش
جاء لفظ النفس في الحديث الشريف بأكثر من معتٌ، وىو ما يتفق مع معتٌ النفس في 

فقد جاء لفظ النفس بدعتٌ: الوجداف أو السلوؾ أو الشعور أو الإحساس؛  .(14)القرآف الكريم
 .(15)ويشعر بو وينفعل معو ويتًجم السلوؾ وىو: ما لغيش بخاطر الفرد،

الإنسانية التي لذا كياف خاص بها، ولديها الحكم على وكذلك جاء لفظ النفس بدعتٌ: الذات 
وجاء لفظ النفس بدعتٌ  ."(17)وجاء لفظ النفس بدعتٌ الروح التي يعيش بها الفرد". (16)الأمور

 .(18)الروح كثتَا؛ً فهي التي لغب المحافظة عليها
وىنا: يتضح أسلوب الدين الإسلامي عند حرصو الشديد على النفس الإنسانية، وحرصو 
الأكبر على أف تكوف ىذه النفس مسلمة حتى تنعم بالعيش السعيد في الدنيا، وتنجو من 

 العذاب في الآخرة، وكذلك البعد عن كل ما يصل بالنفس للمهالك.
إذف: يظهر أف النفس بدعتٌ الروح في مواضع كثتَة؛ ولكن البحث اختار كلمة( الروح )دوف 

اية الألظوذج التي اختتَت للدراسة؛( أرواح )لذلك تساؽ ىذه الكلمة مع عنواف الرو النفس؛ لا
لابد من إيضاح ىذه النقطة، فيما لؼص عنواف ىذا البحث، إذ لا يتساءؿ سائل عن سبب 

 اختيار لفظة روح دوف نفس.
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 إذف: الدرض النفسي ىو الدرض الروحي.
 ، ومعرفة سبب تسميتو بهذا الاسم؟)الدرض النفسي) يبقى الوقوؼ عند مسمى

النفسي أو العصاب أو رد الفعل العصابي؛ مرادفات وذات معتٌ وتستخدـ بالتبادؿ؛  الدرض
عصبية وظيفية تنشأ من اختلاؿ وظائف الجهاز العصبي دوف أساس عضوي؛ أي  وىي أمراض

معينة بالنسيج العصبي، وىي خلاؼ الأمراض العصبية العضوية التي  دوف وجود إصابة واضحة
 .(19)تلف ما في النسيج العصببي أو الخلايا أو الألياؼ العصبيةتنشأ من إصابات معينة أو 

إذف: ليس الدسبب لذذه الأمراض النفسية أمراض عضوية؛ لأنو ىناؾ أمراض عصبية ناشئة 
الأمراض النفسية أو العصابية بسييزاً لذا عن الأمراض العصبية "بسبب عضوي؛ لذذا يطلق عليها 

 .(20)"العضوية
: أف الوظائف العقلية لا تكوف لستلة في الأمراض النفسية إلا بطريقة طفيفة عابرة، ويلاحظ

أما في حالة اختلالذا بدرجة بليغة خطتَة؛ تستوجب العلاج بالدستشفى؛ فإنها تشتَ إلى ما 
 .)(21) الجنوف أو الذىاف)يعرؼ بالدرض العقلي 

الرئيسية لذذه الأمراض، ىي عوامل نفسية، وحالياً يوجد اتفاؽ عاـ على أف العوامل الدسببة "
 ."(22)رغم أننا لا نغفل أثر العوامل الاستعدادية التكوينية

وسنستعرض ىذه الأمراض التي رصدتها رواية الدراسة، ففي تضارب الدشاعر في آف واحد، 
شل تفكتَي بساماً  "عللتو الكاتبة بسؤاؿ البطلة عن نفسها ىل ىي إنسانة سوية أـ لا؟ تقوؿ: 

وبت أتساءؿ: ىل أنا إنسانة سوية؟ كيف استطعت أف أربط بتُ مشاعري لشخصتُ في آف 
فالبطلة ىنا لم تعد تعرؼ نفسها كيف برب أبضد، والشخص الآخر في الوقت  "(23)واحد؟.

 .(24)نفسو، فكأنها ىنا تتساءؿ لداذا لم تطبق الدقولة الشهتَة( اعرؼ نفسك بنفسك
وقد حتَت الفلاسفة في نسبتها لأي ( ىيكل أبو لوف) لة وجدت على بابوىذه الدقو "

فيلسوؼ تعود، والتي تتُسب على الأغلب إلى سقراط، وىي تستدعي الاىتماـ بدعرفة الذات، 
فابتداءً من معرفتنا لذاتنا نقدر أف نعرؼ الآخر، ونتفهم دوافعو ونستوعب كلامو؛ علّو بذلك 

فهذا التخبط في الدشاعر الإنسانية لا  "(25)سهل التواصل بتُ أبنائويسود التسامح بتُ البشر، وي
يعتبر من أمراض الروح القوية الدؤثرة، ولكنو من الدؤكد لا يعتبر مؤشراً نفسياً دالًا على الصحة 

 النفسية للفرد.
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ونقيض تضارب وتعدد الدشاعر؛ يأتي التعلق بشعور واحد دوف غتَه، فقد تعلقت( أمل 
، وقد وضحت الكاتبة ىذا التعلق (26)رجة أنها تغار من أمها؛ لشدة حبها لأبيها)بأبيها؛ لد

إف التاريخ يعيد بعض الأساطتَ، ولكن على أرض عربية وبعد "، فقد قالت: )بأنها عقده )إلكتًا
للفتاة بأبيها،  ؼ السنتُ، فما لػدث أقرب إلى الأسطورة التي تشتَ إلى تعلق اللاواعيلاآ

ىي ابنة أغا لشنوف من كلتمنستًا، فقد أقدمت مع أخيها أورست على ( إلكتًا(وعدائها لأمها، و
؛ )إلكتًا) ، وعقدة"(27)قتل أمها وعشيقها إلغست اللذين قتلا أغا لشنوف فانتقمت لدقتل أبيها 

من أمها وكرىها لذا،  ، ويشتَ إلى تعلق لاوعي للفتاة بأبيها وغتَتها)ىي مصطلح أنشأه( فرويد 
 .(واستوحى( فرويد )ىذا الدصطلح من أسطورة( إلكتًا )اليونانية

. وىذه العقدة؛ ىي فكرة قتل الأب الذي أخذ (28)لدى الذكر( أوديب) وىي تقابل عقدة
. وفكرة قتل الأب ليست "الأـ من الطفل مثلما ترى الفتاة بأف الأـ تأخذ الأب منها 

، وبتُ كيف أف الرغبات )أف اشتغل )فرويد( على عقدة )أوديبجديدة، فهي معروفة منذ 
؛ مسألة طبيعية في فتًة من فتًات )السلطة الدهيمنة(الداخلية الدشحونة للطفل في قتل الأب 

العمر، يرى الطفل في والده عدواً حقيقياً سرؽ منو أمو، وعليو أف يستعيدىا؛ استعارت 
 .(29)ل الأب الرمزي الذي استولى على النوعالفنوف العالدية، ومنها الأدب فكرة قت

وبعد تعددية الدشاعر يأتي حدة الشعور وقوتو الذي وصفتو الكاتبة بقولذا: )ربدا يكوف جنوناً 
يشمل ناحية من النواحي العقلية، بينما يكوف الدريض في سائر النواحي الأخرى طبيعياً، وىو 

أعراضاً، فتقوؿ ىوس اللاإرادة، ونقصد لؽاثل الذوس الأحادي أو أنو أخف منو حدة وأقل 
الجنوف الذي لرالو الإرادة وحدىا، والذوس الوجداني، وىو ضرب من الجنوف الخفيف غتَ 
الدصحوب بالخطرفات الفكرية؛ وىو ىوس أحادي فكري، أو نوع من الذذاء خطرفاتو صورىا 

الناحية العلمية .. وبالفعل فقد لخصت الكاتبة ىذه الحالة التي تسمى من ..)(30)عقلية
؛ وىو: شكل من أشكاؿ الاكتئاب الشديد، وعادة ما يتيمز بأنو )اكتئاب أحادي القطب (ػب

الشعور الدستمر بالحزف أو فقداف الاىتماـ في بصيع الأنشطة التي تدور حوؿ الدريض، ولؽثل 
تركز اسم الحالة نوعاً من التأرجح بتُ الذوس والاكتئاب، فحالة الاكتئاب أحادي القطب 
 .(31)بساماً على الدشاعر السلبية، ومن يصاب بها يبقى في حالة نفسية غتَ جيدة طواؿ الوقت
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وتصف البطلة مرضاً روحياً آخر وصفاً علمياً عميقا؛ً لسبب بسيط وىو إصابة صديقتها 
الدقربة بهذا الدرض، وىي لم تستطع تفستَ ما لػدث لصديقتها من تضارب الدشاعر، الذي يعقبو 

ؼ عميق في ردود أفعاؿ تلك الصديقة، وتعاملها مع الناس وحتى الأشخاص الدقربتُ لذا، اختلا
ىل تراني كنت غبية أكثر لشا أتصور بحيث أني لم أكن أعي الأوضاع  "وىي أولذم، إذ تقوؿ: 

والتضاربات التي أعيشها مع حناف، فتارة أجدىا ىادئة وتقطر رومانسية، وتارة أجدىا أستاذة 
اتو، كما كنت أصفها في كثتَ من الدواقف حتُ أجدىا برلل وضعاً ما إلى أجزاء، لإبليس ذ

 ...(32)"وكيف أف لسيلتها تسعفها بكل ىذه التفاصيل التي لا يكاد يلّم بها إنساف عادي.
بينت أنها بعد انضمامها للعمل في الدستشفى الذي تتلقى صديقتها العلاج فيو؛  وقد

استطاعت معرفة ما بها من علة؛ لذلك قالت: إنها فهمت لداذا ثارت عليَّ حتُ أخبرتها أنو تم 
؛ فقد (33))قبولي في مستشفى الختَ؟ وىو من أكبر الدستشفيات النفسية في الدنطقة( الدماـ

في أوؿ صفحة كتب الدكتور: اضطرابات لم بردد  "يقتها الدكتوب فيو: وقعت على ملف صد
نوعيتها إلا بعد الجلسة الثانية، وكتب فيها نوعتُ فقط من الدهدئات، بدأ الدكتور في الكتابة 

 التشخيصية بإسهاب وتدوين الدلاحظات فيها:
لظط من  شخصية متعددة، التعدد في الشخصية ضرب من التصدع، والشخصية الدتعددة"

ألظاط الشخصية الانفصالية الدفككة؛ فالدريض تتمايز بعض عملياتو الانفعالية والفكرية، وتكوف 
لنفسها تيارات في الشعور مستقلة عن بعضها، وبدعزؿ عن بعضها البعض كوحدات أو كيانات 

ادة ما مستقرة نسبياً، ويتقلب الدريض بينها على فتًات تتًاوح بتُ عدة دقائق وعدة سنوات، وع
تكوف ىذه الشخصيات متباينة أو متناقضة، وقد لا تعرؼ الواحدة منها عن الأخريات 

.. وىذا الوصف العلمي صحيح بدرجة كبتَة لدرض( الفصاـ )وفصلت في الشرح .."(34)شيئاً 
عندما ذكرت أقسامو حتُ قالت: )أعيد القراءة على الحروؼ التي قيّدت بصري عليها، انفصاـ 

يقُسم لررى الشعور إلى عناصر متعددة والانفصاـ التدرلغي للشعور يسمى التحلل، في الذستتَيا 
 .(35)(أما الانفصاـ الدفاجئ فيسمى التمزؽ، والانفصاـ العارض رئيس للفصاـ

ومع ظهور انقسامات الشخصية ظهوراً واضحاً للعياف؛ بسبب مرض الفصاـ الذي لا 
يستطيع الدريض السيطرة عليو؛ يظهر داء عضاؿ يتعب الفرد؛ لأنو يكتمو ويتعبو في الوقت 

فالحقد بضل ثقيل يتعب حاملو إذ تشقى بو نفسو، ويفسد بو فكره،  "نفسو؛ وىو داء الحقد 
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العجب أف الجاىل الأبضق يظل لػمل ىذا الحمل الخبيث حتى يشفي  ويكثر بو لعو وغمو، ومن
حقده بالانتقاـ لشن حقد عليو، إف الحقد في نفوس الحاقدين يأكل كثتَاً من فضائل ىذه 
النفوس فتَبو على حسابها، وإذا نظرنا إلى الحقد وجدناه يتألف من بغض شديد، ورغبة في 

 وقت النيل لشن حقد عليو، فالحقد إذف ىو: إضمار الانتقاـ مضمرة في نفس الحاقد حتى لػتُ
 .(36)"العداوة في القلب والتًبص لفرصة الانتقاـ لشن حقد عليو

إف فكرة تطور الطب النفسي مع مرور الأياـ؛ لا لؽكن إنكارىا، فكم من الأمراض 
والاضطرابات النفسية لم يكتشفها العلم، ومن ىذه الاضطرابات اضطراب ما بعد الصدمة 

( لم يلاؽِ اضطراب ما بعد الصدمة في الطب الاىتماـ الكافي إلا في الآونة :الذي قالت عنو
عصاب ) الأختَة، صاغ العالم النفسي( إميل كريبلن )في نهاية القرف التاسع عشر مصطلح

 .(37)(؛ لوصف الأعراض التي ظهرت عند ضحايا الحوادث والإصابات الخطتَة(الخوؼ
شخاص الأكثر عرضة باضطرابات ما بعد الصدمة ىم الأفراد الذين وبينت الكاتبة بأف الأ

.  (38)تعوزىم شبكة علاقات اجتماعية، أو الأشخاص الذين عانوا من مشكلات نفسية مسبقة
وبالفعل ىذه النظرة صحيحة إلى حد كبتَ؛ فالإنساف الذي يعيش وحيداً دوف علاقات 

يكوف إنساناً ىشاً ضعيفاً للصدمات وما بعدىا اجتماعية، ودوف القياـ بواجباتو الدنوطة بو؛ س
 أيضاً.

أي: ( اعرؼ نفسك) الي تدور حوؿ الحكمة الشهتَة:( سقراط) من ىنا: تتضح ألعية فلسفة
أف التفكتَ بطريقة منطقية سيقودنا للحصوؿ على الثقة بالنفس والسيطرة على حياتنا، فمعرفة 

، كما أف سقراط يرى بأف غاية الإنساف العليا ىي (39)النفس لزطة لابد منها، لدعرفة السعادة
الوصوؿ للسعادة، وأف السعادة لا لؽكن الوصوؿ إليها إلا من خلاؿ الفضيلة، والفضيلة عنده 

. فكلما كاف الإنساف لستلطاً بالمجتمع قائماً بواجباتو،  (40)داء كل فرد لواجبو بذاه المجتمعأتعتٍ: 
 واجهو.كاف أقوى مقاومة لكل صدمة نفسية ت

، وحكم الفرد وإدراكو للأشياء المحيطة بو؛ يءيتضح إذف: أف بشة ارتباطاً وثيقاً بتُ الدزاج الس
ـ أظهرت أف الأفراد يقوموف بإدراؾ الأشياء 1994 (نيدنثل وسيتتَلند) ففي دراسة قاـ بها

يفية تصور الدتوافقة مع مزاجهم الحالي، الدزاج السيء وغالباً الأقل حدة لؽكن أف يتحكم في ك
يرتبط الدزاج السلبي بالاكتئاب "؛ لذلك (41)البشر للعاطفة الدتطابقة مع الأشياء والأحداث 
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والقلق والعدوانية وعدـ تقدير الذات والتوتر؛ لأنو لؽكن أف يؤثر على قدرة الفرد في معالجة 
ابي يعطوف الدعلومات لشا لغعلو يركز فقط على مرسل الرسالة، في حتُ أف أصحاب الدزاج الإلغ

مزيداً من الاىتماـ لكل من الدرسل وسياؽ الرسالة، وىذا قد يسبب مشكلات في العلاقات 
، والذي يعتٍ (43)(قانوف التًكيز). وىذا يسمى في علم النفس بػ.."(42)الاجتماعية مع الآخرين.

تركز عليو سوؼ يؤثر في حكمك على الأشياء، وبالتالي على شعورؾ  يءأف أي ش"
وأحاسيسك، فأنت إف ركز على التعاسة، فستشعر بأحاسيس سلبية، وسيكوف حكمك على 

 .(44)"الأشياء سلبياً، وبالدقابل فإف ركزت على السعادة فسوؼ تشعر بدشاعر وأحاسيس إلغابية
الأمور نظرة تشاؤمية في أغلب الأحواؿ، وقد قد ينظر إلى  يءلذا فإف صاحب الدزاج الس

يهوؿ الأمور؛ بسبب حساسيتو الدفرطة في النظرة إلى أخطاء الآخرين، أو حتى النظرة إلى كل 
. فالحساسية الدفرطة في النظرة إلى كل خطأ من الآخرين أو وجود بعض  خطأ على سبيل العموـ

راعات لا لؽكن مواجهتها أو برملها، الألظاط الخاطئة في التفكتَ قد يسبب لو إحباطات وص
بينما في الدقابل قد برصل لآخرين صراعات أو إحباطات أشد وأنكى، لكن ردة فعلهم بذاىها 

دوف أي تأثتَ نفسي معقد، أو اضطراب مؤثر؛ كونهم جبلوا على  عادية، ويتقبلوف الأمر بواقعية،
 يعتبر الدزاج السيء من ولا (45)سمات وصفات غتَ مهيئة للاستجابة لدثل ىذه الضغوط.

الأمراض القوية أو التي برتاج إلى علاج؛ بقدر ما ىو عارض يصيب بعض الأشخاص دوف 
غتَىم؛ وليس ىناؾ سبب علمي؛ لتفستَ ىذه الناحية، وليس ىناؾ سبب مقصود للشعور 

ـ أو لا وقت معتُ لزدود البداية والنهاية لو، فربدا يستمر لساعات أو لأيا"، و(46)بدزاج سلبي
لأسابيع أو أطوؿ من ذلك، ولو تأثتَ في طريقة تفستَ الأفراد وتربصتهم للعالم الخارجي المحيط 

 .(47)"بهم وأيضاً في توجيو سلوكهم
وتسلط الرواية الضوء على إحساس بغيظ وشعور داخلي مؤلم حينما تذكر أف الأصعب من 

مرير بغيض يتسبب في حالة من الغلياف  يءوشعور الظلم ش وقوع الظلم ىو الإحساس بو،
الداخلي، وىو قلق مضاعف لا لؽكن أف يهدأ طالدا استمرت ىذه الدشاعر السلبية نتيجة 
الشعور بالظلم، وقد تتولد نتيجة لذلك أيضاً مشاعر سلبية أخرى مدمرة؛ كالغيظ والغضب 

ن راحتو، ومن الطاقة التي يفُتًض والرغبة الجالزة في الانتقاـ، وكل ىذه الأمور يدفع الدرء بشنها م
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أف يستخدمها في أمور إلغابية بناءة، وىكذا يبدأ شيطانو يلمع لو فكرة الانتقاـ في كل 
 .(48)ابذاه

من ىنا أتت فكرة اعتبار أف كل خطأ لػدث؛ ىو بدثابة إىانة للمُخطئ عليو، وىي فكرة 
ذي ينشأ عن الإىانة إزدراءً الدهاف يرى في الشر ال "ليست صحيحة في غالب الأحواؿ، لكن 

لشخصو، وىو أشد إيلاماً من الشر نفسو غالباً، وىكذا إذا كاف كل واحد لغازي على الازدراء 
؛ من ىنا (49)"الدوجوّ اليو بنسبة ما يقدر من الانتقامات أصبحت ىائلة، وصار الناس قساة
، وصار الخوؼ وجب أف تصبح العقوبات أكثر شدة كلما صارت فرص الإىانة أكثر شيوعاً 

 .(50)من الانتقاـ يقوـ مقاـ الرادع القانوني
وبسدنا الرواية أيضاً بسلوؾ آخر يؤثر على الصحة النفسية للفرد؛ وىو الارتباؾ وبينت أنو 
سلوؾ يؤثر على التفكتَ ويشوش الذىن؛ وقد لغر إلى قرارات وسلوكيات خاطئة، وأنو حالة 

 .(51)النفس الإنسانية مثل الخوؼ والقلق نفسية توصف كرد فعل عكسي لدشاعر بذتاح
وغالباً ينشأ الخوؼ من إحساس الإنساف بعدـ الأماف؛ لذلك فأكثر ىذه الدشاعر الدؤذية 

 .(52)للشخص ىي انعكاس للضغوط الانفعالية، وعدـ القدرة على التكيف معها
شرحتو الرواية، بشة مرض نفسي يهوي بصاحبو لدنحدرات خطتَة تودي بو إلى الدهانة والإذلاؿ 

؛ وىو روائي وصحفي لظساوي درس القانوف )وبينت سبب تسميتو، ونسبتو للروائي )مازوخ
، )الدازوخية(فالدرض؛ ىو ما يسمى بػػػػ (53)والتاريخ، وتعلق بالأدب، وكتب العديد من الروايات

أنها ووصفتو بأنو سلوؾ ىادـ للذات، يقوـ الشخص بوضع نفسو في مواقف، قد يعلم مسبقاً ب
ستعود عليو بالفشل والحرماف، ومع ذلك لغد في ىذا الإذلاؿ راحة خفية في القياـ بهذة الأمور؛ 

 .(54)أي أنو يعشق دور الضحية والدظلوـ
وأختَاً: لُؼتم ىذا الدبحث بالحديث عن الذي نستطيع أف لصزـ بأف منشأ غالبية الدتاعب 

ية؛ بسبب العقل الباطن، والقوؿ بالغالب؛ والأمراض النفسية، والاضطرابات والأفكار السوداو 
حتى لا يكوف الحديث حديثاً حازماً من الناحية العلمية التي تفسر منشأ بعض الأمراض 
النفسية؛ بسبب الوراثة، أو البيئة، أو ردود أفعاؿ بذاه بعض الأسباب، وغتَىا كثتَ من الأسباب 

، )العقل الواعي  (نشط والذي يسمى بػػػػػفالعقل مكوف من جزأين، الجزء الظاىر ال "الدتنوعة. 
وفيو لػدث الإدراؾ الحسي مثل الشم واللمس والتفكتَ، والجزء الثاني ىو العقل الباطن، وىنا 
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مكمن الكنز والقوة الجبارة ومركز الأحاسيس والدشاعر، وىنا سبب بسيز العظماء من غتَ 
 أعماؽ البحر، ويؤدي أيضاً إلى العظماء، وىذا يؤدي بالإنساف إلى وصوؿ القمر والغوص في

 . .."(55)الحفرة التي ينتهي فيها مستقبل الكثتَ من الناس 
 المبحث الثاني: آثار المرض الروحي على الفرد والمجتمع

بعد تسليط الضوء على الدرض الروحي وتفستَه علمياً من الناحية النفسية؛ سيكمل ىذا 
الآثار النابذة عن ىذه الأمراض على الفرد  الدبحث ما ابتدأ بو الدبحث السابق، فستَصد

والمجتمع على حد سواء، فأحياناً لا يقتصر الضرر على الفرد فحسب، بل سيتضرر من جرائو 
فالفرد في الواقع عندما يتعرض لدوقف يثتَ انفعاؿ "أفراداً آخرين إف لم يكن لرتمعاً بأكملو. 

ويدخل ؼ الدوقف الدثتَ   معتُ عنده؛ فإنو يستجيب ككل، فالإنساف يتحرؾ ككل
. وىكذا المجتمع، فالفرد جزء لا يتجزأ من المجتمع، وعليو سيؤثر الفرد في المجتمع؛ "(56)ككل...

 لأف المجتمع عبارة عن أفراد.
إف الحقد الذي يتًاكم لسنوات وسنوات؛ لن يهدأ باؿ صاحبو إلا بالانتقاـ كما سطرت 

ىذه الفكرة أو خطؤىا، لكن الرواية رصدتها، وىذا الرواية ىذه الفكرة، بغض النظر عن صحة 
لا يعتٍ أنها فكرة غتَ موجودة في الواقع، تقوؿ على لساف أولاد الساكت وىم يروف أباىم 
مظلوماً في قضية الإفلاس التي تعرض لذا: )بسر السنوات وتطرح موجات الحياة على الشواطئ 

زاؿ تتدلى أماـ عينيو، فلا يزاؿ عالقاً في فلا ينسى، ويظل حبيساً للماضي، وصورة أبيو لا ت
ذاكرتو خبر إفلاس أبيو الساكت، ولم يكن إفلاساً بدعتٌ الإفلاس، ولكنو كاف سرقو قاـ بها رجل 
الأعماؿ الدوجب في بداياتو مع الساكت، لشا جعل الساكت يقبع خلف القضباف لسنوات 

 .(57)(نتقاـ يكسر الدوجببسبب الديوف الدتًاكمة، والذي جعل أبضد لسنوات لؼطط لا
ومن آثار تعددية الدشاعر وبزبطها ما ذكرت الرواية من حاؿ البطلة التي أحبت شخصتُ في 

كيف استطعت أف أربط مشاعري لشخصتُ في آف واحد؟ وبرغم ما  "آف واحد حيث تقوؿ: 
ثتَ ألا أني كنت أضع في طريق ىذا الإحساس الك ةكنت أشعر بو بذاه أبضد ومشاعره الدتدفق

من العراقيل، وأدركت أف عبد اللطيف ىو لاحتياجي الوظيفة، قد أكوف أنا أيضاً من ىذا 
 ."(58)الصنف الذي يضع الرجل على حسب الاحتياج....
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، و)عبد )إذف: فالتخبط في الدشاعر لم يقتصر أذاه على البطلة، وإلظا أثر سلباً على )أبضد
القوؿ: إف الضرر النفسي لا يقتصر على الفرد،  ، وىذا يؤكد ما ابتدأ بو الدبحث عند)اللطيف

 وإلظا سيصل أثره إلى المجتمع.
؛ نراه أيضاً مع ىذا الاصرار لػبها، )أمل) ، في الانتقاـ من عائلة)ومع إصرار )عبداللطيف

كانت لديو مشاعر غريبو بذاه أمل، فحبو   "، التي تقوؿ عنها الكاتبة: )ولكن بطريقتو( السادية 
، وفي الوقت ذاتو لم يكن يرغب بالارتباط بها بشكل رسمي، ولكنها أحبت فيو لذا حب بسلك

الانصياع لرغباتها التي ينفذىا، وقد استمرأ ذلك كونها برب استغلالو بهذا الشكل الغريب في 
المحبة، بالرغم من أف ىذا النوع من المحبة لا يصنف إلا بالسادية التي كاف يستعذبها 

من أكبر الضرر على الفتاة؛ فالشخص الذي يعلقها بحبو لذا، وىو مصر في . وىذا .."(59)بساماً.
ذاتو بعدـ الارتباط بها؛ شخص سئ، لحق ضرره بالبنت من جهو، وبسنوات عمرىا من جهو 

 أخرى.
، لأنو لو ثأراً قدلؽاً )، و)حناف)، الذي تلذذ بتعذيب )أمل)وتسطر الرواية شعور )عبد المحسن

بسبب والديّ ىاتتُ الفتاتتُ، فقد سجنا والدالعا والد عبد المحسن، في قضية ديوف متًاكمة، 
تقوؿ الكاتبة: )تقدـ بخطوات فيها الكثتَ من الخبث والثقة بأنو قطع أشواطاً طويلة في معركة 

تقاـ، وشعر بنشوة الانتقاـ التي عاصرت سنوات وسنوات من التفكتَ، تلذذ ببوادر الان
الانتصار، حيث شعر أف الألم والأسى بادياً في أفعاؿ الآخرين، ورغم تلك النشوة إلا أف في 
داخلو شئ يعتصر... مازوخية، مازوخية رددىا في أعماقو، ىل أنا أستعذب أف أمثل دور 

 .(60)(الضحية كل ىذه السنوات
ظاىرياً، وألم وشعور حزين داخليا؛ً ما ف ىذه الدشاعر الدتضاربة فرحة واضحة ونشوة بالنصر إ

 .)، الدنسوب للروائي الشهتَ )مازوخ)ىي إلا تربصة فعلية لدرض )الدازوخية 
عند علماء النفس أسباب ودوافع؛ فكل ردة فعل لذا ردة فعل مشابهة لذا من حيث "

انتقما لأبيهما ؛ ولعا الأخواف اللذاف )، و( عبد المحسن )أبضد  (، وىذا ماحدث لػػػػػ"(61)الدبدأ
الدسجوف في قضية دين ملفقة لو؛ لذلك كاف الثمن مع الانتقاـ؛ ىو نصف ثروة الراىي، 

.وىكذا تدور حلقات (62)ونصف ثروة الدوجب، فأبضد وأخوه عبد المحسن امتلكا الدفتاح بساماً 



 ( 002 -079ص :) (0902)  90العدد:/  90المجلّد: مجلة مق امات
 

022 issn2773-2754 essn253-3857 

 

ح الانتقاـ بتُ الأشخاص؛ وىي بلا شك دوائر مغلقة انغلق عليها أصحابها، ولا بست للتسام
 والذدوء الذي لابد أف يعم المجتمع بصلة.

يتقلب مريض الفصاـ على فتًات تتًاوح بتُ عدة دقائق وعدة سنوات، وعادة ما تكوف ىذه 
الشخصيات متناقضة، وقد تكوف ىذه الشخصيات الداخلية واحدة أو اثنتتُ أو ثلاثة، وفي 

ى متحررة ومندفعة تنشد الدتعة الشخصية الدزدوجة عادة ما تكوف حادة ورصينة ولزافظة، والأخر 
 .(63)وبرب الدرح

ومع تقلبات شخصيات مريض الفصاـ وتناقضها؛ تتناقض علاقاتو وحياتو الاجتماعية؛ وىذا 
ىل تراني  ) ما يفسر تساؤؿ بطلة الرواية عن تناقض شخصية صديقتها، وتقلبها حيث تقوؿ:

والتضاربات التي أعيشها مع حناف، كنت غبية أكثر لشا أتصور بحيث أني لم أكن أعي الأوضاع 
بليس ذاتو، كما كنت أصفها في كثتَ من الدواقف فتارة أجدىا ىادئة، وتارة أجدىا أستاذة لإ

ما إلى أجزاء، وكيف أف لسيلتها تسعفها بكل ىذه التفاصيل التي لا  حتُ أجدىا برلل وضعاً 
ة( حناف )مع صديقتها( .. وذكرت الرواية تقلبات شخصي..)(64)يكاد يلم بها إنساف عادي

؛ فمرة لزبة لذا، ومرة ناقمة عليها، وأخرى باحثة عن الانتقاـ؛ بسبب أصغر الدواقف، (أمل)
وىذا ضرر بلا شك، لكن إف قرأنا الواقع؛ وحكايات مريض الفصاـ مع المجتمع؛ فسنجد الضرر 

ية ػػػػػ أرواح ػػػػػػ أكبر من تقلبات نفسية لصديقة على صديقتها، لكن الدراسة مقتصرة على الروا
 وشواىد أضرار الأمراض النفسية مقتصرة على الرواية فقط.

وقد استشهدت الكاتبة بقصة ذكرت مراراً في الروايات التارلؼية، فيما لؼص اضطراب ما بعد 
الذي شهد حريق لندف، إذ ذكر بعد نصف سنة من  (صموئيل بيبس(الصدمة؛ وىي قصة لػػػػػػ

، وىذا يعود إلى الصدمو (65)يع النوـ ليلًا، دوف أف ينتابو خوؼ من النارالكارثة أنو لا يستط
التي انتباتو عندما شاىد حريق لندف في تلك السنة، ولازالت اضطرابات ىذه الصدمو تصاحبو  

.  كلما أراد النوـ
ولؼتُم الدبحث بدثاؿ حي من الرواية يدؿ على أف الفطرة السوية؛ ىي الأساس في الإنساف، 
وأف الشر ما ىو إلا عارض ناتج عن أسباب متنوعة، وليس كل إنساف يستجيب للشر، أو أف 
يتجو لطريق الانتقاـ، فالإنساف القوي؛ ىو الذي يسيطر على الدشاعر السلبية، ولا يلجأ 

يضره أولًا، ويضر الآخر ثانيا؛ً لذلك تقوؿ الرواية:( الإنساف عندما يقوـ بعمل للانتقاـ الذي 
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مشبوه وقبل أف يقوـ بو، يتملكو القلق والتفكتَ والحتَة، حتى أف شكلو يتغتَ وكلامو يتلعثم، 
 ...)(66)وىذا دليل على أف الفطرة السوية تعمل عملها داخل الإنساف

وية السليمة من الشحناء، وما بذره من ويلات الانتقاـ إذف: الأصل في الإنساف الفطرة الس
 ومظاىر الشر.

 المبحث الثالث: الأساليب الفنية لرواية الأنموذج
بعد عرض الجانب الدوضوعي لدوضوع الدراسة؛ سيعرض ىذا الدبحث الجوانب الفنية لرواية 

الفتٍ الذي بصع ىذه الألظوذج، إذ لا لؽكن دراسة عمل أدبي ورصد مواضيعو دوف دراسة القالب 
 الدوضوعات، فسيدرس كيفية وجود ىذه الدوضوعات فنياً، وتوظيف الكاتبة لذا.

: لا لؽكن تقديم الرواية بأحداثها وشخصياتها، ومكانها وزمانها، وكل تقنية فنية السرد :أولً 
قدـ بها فيها إلا بطريقة ما يقدمها الكاتب للقارئ؛ لذلك يعُرّؼ السرد بأنو: الطريقة التي ت

. وعلى ىذا؛ فالسرد ىو: نقل الحادثة من صورتها الواقعة إلى صورة لغوية؛ فحتُ (67)الحكاية
نقرأ: وجرى لضو الباب وىو يلهث، ودفعو في عنف، نلاحظ أف ىذه الأفعاؿ: جرى، يلهث 
ىي التي تكوّف في أذىاننا جزئيات الواقعة، ولكن السرد الفتٍ لا يكتفي عادة بالأفعاؿ؛ بل 

، وىذا من )تخدـ العنصر النفسي الذي يصور ىذه الأفعاؿ،( وىو يلهث، دفعو في عنف يس
 .(68)شأنو أف يكسب السرد حيوية ولغعلو لذلك فنياً 

 واستخدمت الرواية طريقتتُ للسرد؛ ولعا:
: طريقة السرد بضمتَ الغائب: ويسمى ىذا النوع بالراوي العليم؛ لأنو يعلم أكثر لشا تعلم أية أ

 .(69)في السردشخصية 
بدعتٌ: أف الشخصية لا تشهد على الأحداث، ولا تتكلم إلا بقدر ما يسمح لذا الراوي الذي 

التي ( الدماـ) يروي الرواية. وأكثر ما ظهر ىذا في بدايات الرواية، عندما تكلمت عن مدينة
 قامت أحداث الرواية في تلك الددينة.

كانت تسبح خيالاتها فوؽ أمواجها أسطورة   على مر العقود ىي طفلة الزماف حينما) تقوؿ:
 .(70)(الحياة

وتسمى الراوي  الراوي متساوٍ الدعرفة مع الشخصية، :طريقة السرد بضمتَ الدتكلم؛ وىي ب:
 =، وتتحدد العلاقة فيو عبر الرمز الاتي: الراوي (الرؤية مع) ويسمى أيضاً  ،(71)الشخصية =
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ما تعرفو الشخصية، والرواية التي يسيطر عليها ىذا  الشخصية، وتفستَه: أف الراوي لا يقوؿ إلا
، ويبدو أف ىذا الشكل واسع الانتشار في (72)الشكل؛ تكوف لذا وجهو نظر أو بؤرة سردية

الأدب الحديث؛ لدا يتيح من تلقي القارئ للشخصية مباشرة دوف وسيط في الغالب، حيث 
 .(73)ستَه الشخصية ذاتهايقدـ لنا الراوي تفستَاً للأحداث جنباً إلى جنب مع تف

وىذا ما سارت عليو الرواية في غالبها الأعم؛ إذ كانت تستَ الأحداث على طريقة ىذا النوع 
من السرد، والتقت شخصية البطلة التي سردت الأحداث بالقارئ مباشرة؛ دوف وسيط بينها 

 وبتُ القارئ.
ىناؾ العديد من التقنيات الفنية التي وظفتها الرواية لخدمة  ثانياً: التقنيات الفنية للرواية:

النص الروائي؛ لدا فيها من كسر الرتابة التي من الدمكن أف تصيب قارئ الرواية بالدلل، ووجودىا 
الرواية في الدقاـ الأوؿ، إذ توصف الرواية بالحداثة أو الكلاسيكية؛  في النص الروائي؛ لدصلحة

 ىذه التقنيات؛ وأوؿ ىذه التقنيات: تبعاً لكثرة استخداـ
إف الروايات التي تتسم بالطابع الكلاسيكي القديم؛ كانت تتبع طريقة عرض  تقنية الحذف:

الأحداث بطريقة السرد التارلؼي؛ وىو: الذي ينقل الأحداث للقارئ من بدايتها إلى نهايتها، 
دوف خلخلة للزمن الروائي، على سبيل الدثاؿ تستَ الأحداث للبطل من طفولتو وحتى شبابو 

أنو ليس ىناؾ لا تقديم ولا تأختَ ولا خلخلة لزمن الرواية، بينما وصولًا لشيخوختو؛ أي: 
ابذهت الرواية الحديثة لأبعد من ذلك فيما لؼص تقنية زمن الرواية، إذ سرّعت زمن الرواية الذي 

إنو اللجوء إلى القص الدؤلف الذي ىو بالدعتٌ الدقيق من أمر التواتر... ىو أوسع "قيل عنو: 
 واسطة تنظيم لا زمتٍ يعرؼ بأحداث ترد بصفتها متماثلة نسبياً:وسيلة لتسريع القص ب

 .. وظهر ىذا كثتَ في الرواية مثل:.."(74)كل أياـ الأحد يفعل كذا)
 . )(75)لرروحة مثقوبة بفعل مسامتَ الأياـ)-
 )(76)تتًاكم الأياـ وتطوي بتُ ثناياىا الكثتَ)-
 . )(77)امتدت بي الأياـ ويكبر معي القيد)-

 ىذا في الصفحات الأولى من الرواية، وغتَىا كثتَ جداً.
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فمثل ىذه التقنية سرّعت في الأحداث بشكل كبتَ، خاصة إف علمنا أف الرواية رصدت 
موقف عائلة من عائلة أخرى، وسردت ما بتُ العائلتتُ من مشكلات، وىذا بطبيعة الحاؿ؛ 

تقنية الحذؼ وتسريع الزمن الروائي؛  استغرؽ سنوات عدة؛ فما كاف من الكاتبة إلا أف تستخدـ
 حدث لتلك العائلتتُ على مر السنوات.  حتى تستطيع أف تعطي القارئ الدلخص الكامل لدا

 :الوصف
الرواية التي تساعد الكاتب على إبراز الصورة الدتخيلة للقارئ  وتعد ىذه التقنية من تقينات

بحذافتَىا؛ وكأنو يشاىد منظراً كاملًا للشخصية في الرواية، وفي الأمكنة التي بردث فيها الأحداث  
كاملة، ولا تقتصر على إيصاؿ الأخبار والأحداث للقارئ، وإلظا تعطيو تصوراً كاملًا للحدث وكل 

ور، حركة، صوت، حوار،... ويعتبر الوصف ووجوده في الرواية ىاماً جدا؛ً لأف ما يتعلق بو من ص
الرواية حقل الوصف ولرالو أولًا، ولأنو نظرُ إليو في ضوء تراتيبها وقوانينها ثانياً، وضبطت  "

التي لؽتد عليها  ةماىيتو وفق ما برتويو الرواية، وحددت علاماتو وحدود مواقعو في ضوء الدساح
 .(78)"الروائيالخطاب 

وقد استعانت رواية الألظوذج بتقنية الوصف كثتَاً، فقد وصفت الأماكن والجمادات، ووصفت 
 مشاعر الأشخاص، وما حدث لذم عند بعض الدواقف الدؤلدة والدفرحة على حد سواء.

الكنبات وثتَة ألوانها متناسقة ومتداخلة، تزينها نوافذ بنية أنيقة تضفي على ) من ذلك تقوؿ:
الدكاف مزيداً من الدؼء، وبالانتقاؿ إلى الصالوف الثاني تلمح في الأثاث نفحة عصرية تتجلى في 

 .(79)(الدقاعد الجلدية والطاولة الدربعة والكرسيتُ الصغتَين
تلامست أقداـ عبد اللطيف الدنجرفة مع أمواج الفضوؿ أرضاً،  "ومن وصف الدعنويات تقوؿ: 

برمست لإلغاد من بتُ تلك الأنفاس الدتعالية نفس، بسلكها الاضطراب لدعرفة حقيقة لا يعرفها 
 ."(80)سوى من عرؼ أمل على حقيقتها....

للأشياء وىكذا: سارت الرواية من بدايتها إلى نهايتها؛ بُذدد الوصف وتنُوعو من وصف 
 والأماكن والأشخاص، حتى تستَ بالقارئ إلى الصفحة الأختَة منها.

وىذه التقنية أيضاً من تقينات السرد التي يوظفها الكاتب؛ لخدمة النص الروائي،  المونولوج:
وىي أيضاً تقنية حديثة توقف السرد عند لحظة معينة، وبوساطة ىذه الوقفة؛ لؽكن للقارئ 
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ومعرفة خفاياىا. فمعرفة خفايا نفوس الشخصيات؛ لا تقل ألعية عن الولوج لنفس الشخصية 
من ىنا تفاقم إحساس كتاب الرواية بضرورة التغيتَ فاختلق بعضهم  "معرفة الأحداث ذاتها؛ 

أشكالًا جديدة للتعبتَ؛ تصطدـ مع الإطار التقليدي للحبكة وخطية السرد؛ مدعمة بتطويرات 
 ."(81)تقنية جادة...
الدونولوج تقنية حديثة، ولذا وظيفة في النص، وليست حشواً عند من يظنها  إذف: تقنية 

 كذلك.
ومن اعتقد أنها تعيق حركة السرد؛ غفل عن ألعية وجودىا في الرواية؛ فهي من تسبر أغوار 

يعمل ىذا التنظيم  "نفوس الشخصيات، وتتًبصها عبر سطور الرواية، ومن ذلك قوؿ البطلة: 
يؤثر على النشاط الأوتوماتيكي للعقل اللاواعي  يءؿ عدـ حدوث شعلى لضو مُرضٍ في حا

 حتى يقوـ العقل الواعي بتنفيذ القسم الأكبر بإيعاز من اللاواعي.
 ماذا أقوؿ؟

ىل بات العمل في المجاؿ الطبي مسيطراً على عقلي إلى ىذا الحد، الذي أخضع فيو ذاتي إلى 
 ."(82)حديث نفسي لتشريع ما أقوـ بو....

قطع السابق؛ ىو حديث نفس للبطلة بزاطب بو نفسها، وتتًجم الرواية حديث فالد
 الشخصية للقارئ في سطور.

 ثالثاً: لغة السرد
كانت لغة السرد لرواية الألظوذج لغة فصيحة واضحة، مليئة بالاقتباسات العلمية فيما لؼص علم 

النفسي من حياة الناس، بدعتٌ: ابذاه النفس؛ تبعاً لطبيعة موضوع الرواية، الذي يبحث في الجانب 
الرواية لدراسة تأثتَ الأمراض التي تصيب الروح، ورصد انفعالاتهم النفسية؛ جراء إصابتهم بهذه 

 الأمراض.
وكانت تلك الاقتباسات العلمية صحيحة وعميقة؛ إلى حد كبتَ، فقد أثبتت الدراسة صحتها 

ع بساطتها بسيل للفئة النخبوية للمجتمع؛ تبعاً عند الرجوع لدراجع علم النفس وعليو: فاللغة م
لطبيعة الدوضوع العلمي العميق الذي طرحتو، ألا وىو الأمراض النفسية، والاقتباسات العلمية 

استخدامات للعامية، لكنها مقصورة على جانب الحوار  الخاصة بهذه الأمراض مع ما فيها من
ع سردي يدؿ على جودة لغة الرواية؛ بتُ شخصيات الرواية. ولن تستشهد الدراسة بدقط
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فالدقاطع السابقة التي استشهدت بها في ثنايا البحث؛ كافية لتدلل على جودة لغة الرواية 
لؽكن القوؿ: إف الرواية لذا مكانتها من حيث استخدامها للغة؛ فهي ليست كبقية  وىكذا:

ة بعض الدوضوعات، الروايات التي تطغى عليها العامية بشكل كبتَ، وتطغى عليها سطحي
 وتطغى عليها أيضاً اقتباسات لا بسس للجانب العلمي العميق من جهة.

إذف: ىي رواية بسس فئة لطبوية من الناس؛ نظراً للغتها العميقة من جهة، واقتباساتها العلمية 
 الددروسة الصحيحة بشكل كبتَ من جهو أخرى.

 النتائج:
 وقد توصلت الدراسة للنتائج الآتية:

 أكثر الدشكلات النفسية سببها الحقد الذي يولد الانتقاـ في أكثر الأحياف.إف 
ىناؾ اضرابات نفسية قوية، وىناؾ اضطرابات سلوكية؛ منشأىا قلق وتوتر، ولا ينطبق عليها 

 ، ولكنها تؤثر حتماً على الفرد الدصاب بها. )الاضطراب(مسمى 
 بوجودىا عنده. تعنت الشخص الدصاب بهذه الاضطرابات وعدـ اعتًافو

 إخفاء العلاج وعدـ الاعتًاؼ بوجوده في حياتو. 
 تفكك الكثتَ من العلاقات الإنسانية بسبب ىذه الأمراض. 

 التوصيات:
وتوصي الدراسة بضرورة دراسة الأدب من ىذا النوع؛ لأنو لا لؽكن فصل الأدب عن 

اضطرابات، وعوارض كثتَة بأسباب متنوعة، ومن  منشئتو، ومنشؤه إنساف بنفس تعتورىا
الضروري تسليط الضوء عليها، وعلى أسبابها كبقية القضايا الاجتماعية الأخرى، التي تلقى 

 أصداءً واسعة عند الباحثتُ في لراؿ الرواية.
 الهوامش
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راد    
ُ
لبحث )وسائل التقونً الأيديولوجي في روايات يوسف زيداف( شقَّاف، الدنهج الدتبع والدادة الد

ليكشف عن  ؛بوريس أوسبنسكي السردي الدنبثق من أطروحات نهجالددراستها، إذ ابزذ الباحث 
منهج  تػجاوز، التسمية والدقارنة والحيونة والخطب وا﵀اضرات والأحلبـ، ويلزيط الوسائل التقويدية

مػػضموف النػص الخػارجي إلى تركيبو الداخلي كاشفا عن نسيج القوانتُ الدوجهة لنُظم  أوسبنسكي
عنده  – ، فالنص الفتٍمن خلبؿ تتبع الاختيارات التأليفية وتواليها الدنظَّمالإنشاء وحرية الصياغة، 

نتيجة لعمليات برليل يدارسها القارئ منبثقة من  البنيةو  مُؤَلف من رموز لكل منها مضمونو، -
ـ(، 8002والددوَّنة قيد البحث ست روايات، ظل الأفعى ) ،للؤنماط التأليفية تنظيم الدؤلف

ـ(، نور 8002ـ(، جونتنامو )8008ـ(، لزاؿ )8008، النبطي )ـ(8002عزازيل )
 ـ(.8002)

 .التأليف شعرية الفتٍ، النص الروائي، الدنظور الأيديولوجي، التقونً الکلمات المفاتيح:
Abstract: 

The study of ideological evaluation methods in the novels of Yousef 
zeidan is divided into tow parts: (Research methodology, novels of 
yousef zeidan) the researcher adopted the book (The poetice of 
composition) The structure of The Artistic text and the patterns of 
compositional from to reveal The evaluative means in of yousef zeidan 
novels, such as, naming, comparison, animalization, speeches, lectures, 
and dream. Uspenskys approach goes beyond the external content of 
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the text to its internal structure in order to reveal the laws guiding its 
creation and system of formulation.                                      

Key words: Methods of ideological evaluation, novels of yousef 
zeidan 

 المقدمة:
 لدى أوسبنسكي شبكة شاملة لرؤيػػة الكوف الروائي (Evaeuativeالتقونً الأيديولوجي )

التي يتبناىا ذىنػػػيػا وفػػق آليػػػة مػتمػاسػػكة، إذ يشغل أوسبنسكي نفسو بالتساؤؿ عن وجهة النظر 
 الدؤلف لحظة إدراكو لعالدو الروائي أيديولوجيا، فيضبطها بقانوف ثنائي تنتظم فيو عناصرىا:

  تػقػطػػع تػسػلػسػػل الأحداث ظػهػور الػتقػويػم الأيػديػولػوجػي بػمػواقػع داخػػل/خػػارج الػػػروايػة -1
ػػػػػدس اختيػػػارات الدؤلػػف الػػدرامية، فػَيػُعَوِّؿ عػلى حػػػ ء التػقونً الأيديولوجي الدبػاشر،اختفا -2

وما يتخلل أجزاء  -خاصة الدستوى التعبتَي-ومػا قػػػػد يفيػض عػلى الدسػػػتويػات الظاىػػػػػػػػرة 
 عملو من أنظمة يفتًضها القارئ وفق ثقافتو، فأصبح التقونً قابلب أكثر من تأويل.

لافتًاضية، والتصورات الدمكنة، وكتابات آليات بوريػس أوسػبنسكي على التػػمثيلبت اوتتكئ 
الصحف، والنكات والأحدوثات، والأعماؿ الأدبية والدقارنة بينها دوف اقتصار على مؤلف معتُ 

والانتقاؿ من الحالات البسيطة  -وإف غلبت استشهاداتو وتطبيقاتو على رواية )الحرب والسلم(-
 ثم مفصلبً  يضػاح كل منها واصػفا ومصػنفا، مػجملبً الواضحة الشائعة إلى الدعقدة الغائمة النادرة، وإ

نسيج القوانتُ الدوجهة لنُظم الإنشاء وحرية النتائج عػن كيفية فهم وجهة النظر وطرائق برديدىا
في نظر –والانسجاـ البنائي الصياغة، من خلبؿ تتبع الاختيارات التأليفية وتواليها الدنظَّم، 

 .فيتاغورسي ينقَّب عن نظاـ الأشياء في القيمة العدديةآتٍ من فكر رياضي  -الباحث
واقتفى الباحث وسائل التقونً الأيديولوجي في روايات يوسف زيداف، فانتظم البحث في 

بسهيد نظري وجانب تطبيقي لخمسة وسائل تقويدية ىي التسمية والدقارنة والحيونة والخطب مقدمة و 
ا في روايات يوسف زيداف؛ لاستخراج بنياهاا فيجوس الباحث خلبلذ ،وا﵀اضرات والأحلبـ

 ومتحاوراً مع رؤية بوريس أوسبنسكي. الأيديولوجية العميقة من خلبؿ الوسائل التقويدية، مستفيداً 
 التمهيد: التقويم الأيديولوجي
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في بلورة مفاىيمو عن شعرية  الدشروعات النقدية السابقة لو استثمر بوريس أوسبنسكي
إذا  إذ يوازف منهجو بتُ بنية النص وأنماطو التأليفية، ف سيادة الثنائيات الدتقابلة،التأليف، برت 

كانت الأولى متعيِّنة في إطار نقدي ضيق، فإف الأخرى لا بُردُّ إبداعياً، إذ يكابد النقد في ابتكار 
نقد يألفها نظاـ منطقي مستقر، يختًقو الإبداع الأدبي، وعندما تغدو ىذه الالضرافات متكررة فإف ال

مؤلفاً منها قانوناً جديداً، الأمر الذي يحافظ على الطبيعة الديناميكية لكلب الجناحتُ دوف انتقاص 
 .(1)وىذه الصلبت بتُ الدعيار والضرافاتو تصف الفن في وجهو الآني والتطوري معاً  من أحدهما،

وتتمثل الشخصية عند أوسبنسكي في امتلبكها موقفاً أيديولوجياً، يفضي بالشخصيات 
ا﵀يطة للمساعدة أو الدعارضة، فينشأ لسطط معقد للعلبقات التقويدية الدختلفة التي بزلق 

 :(2)هما يتًاوحاف بتُ الأولية والتعقيدالأيديولوجيا العامة في الرواية، يحدىا أوسبنسكي بنظامتُ 
 اـ الأوؿ: الصوت الواحدالنظ

، فإذا بسرَّدت وجهة ترسو بصيع السلطات بقبضة الفاعل التقويدي، يدارسها بدقُْتَضَى تصوراتو
 .(3)وعليو يتمثُّل القارئ صوت الفكرة الدهيمنة )الدونوفونية( ،نظر ما، فإنها تػُقَاطَع وتػُقْمَع

 النظاـ الثاني: الأصوات الدتعدِّدة
رؤية الشخصيات الثابتة أو الدتحولة للعالم بتساوٍ أو تفاوت لتعدد تنهض على استقلبؿ 

الدراتب التقويدية، ويدنح القارئ حرية في برديد الدوقف الأيديولوجي الدلبئم لقناعاتو، فلب حضور 
لدنظور علوي خارجي معزوؿ عن وجهات النظر الداخلية، إذ التقونً في ىذه الحالة وسيلة فنية 

 :(4)يولوجيا بتُ شكلتُ يتكئاف على تعددية خاصة بسيزهمالإدارة دفة الأيد
 الشكل الأوؿ: )الحالة الأولية( 

تعدد وجهات النظر في فصوؿ متفرقة متعاقبة ذات ترتيب لزدد، فتبدو وجهػات النظر 
متفاوتة في الدراتب، ويغدو تواتر سرد الأحداث مظهراً من مظاىر التعددية والاحتماؿ، ويشتَ 

تثبيت أفكار مقصودة، إذ يتًكَّز وعي القارئ في الإضافات والتعديلبت الجديدة التي  تنسيقها إلى
وربدا روى   يزيدىا الراوي اللبحق على السابق من حيث أف القارئ على علم بدجمل الأحداث،

كل صوت مقتطفاً من القصة بحيث تُكمِّل الأجزاء بعضها دوف تناقض، وقد لا يتفرَّؽ على 
 .(6)، وأصطلح عليو بػ)التًانسفونية((5)ا جرري سرداً واحداً موحداً فصوؿ لزددة وإنم

عَقَّدة( 
ُ
 الشكل الثاني: )الحالة الد
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تعدد وجهات الفواعل متزامنة مستقلة برؤيتها، وبذلك بزتفي الذيمنة الأيديولوجية، وقد عُرؼ 
 ، وحدَّىا أوسبنسكي بالدتطلبات الثلبثة:(7)ىذا النمط بػ)البوليفونية(

 استقلبؿ وجهات النظر عن الدؤلف. -
تنتسب وجهات النظر إلى شخصيات مستقلة في التعبتَ عن أفكارىا، فيُعدـ أي موقف  -

 أيديولوجي لررد مغادر للشخصيات الدشاركة.
عزؿ التعدد على الدستوى الأيديولوجي فقط، فيطل في وسائل الشخصية لتمثيل  -

 الأيديولوجيات الدتباينة، ا﵀يطة بها. 
 الأيديولوجي في روايات يوسف زيدانوسائل التقويم  الجانب التطبيقي:

 يتجلى التقونً الأيديولوجي في روايات يوسف زيداف على عدة وسائل أبرزىا ما يلي: 
 الوسيلة الأولى: التسمية

 .(8)انتقاء أو تغيتَ علبمة الدوضوع اللغوية )اسم، لقب، كنية( تتبنَّاه ذات أو ذوات معينة
–)ظػػػل الأفػػعػػى( تُسػػمِّي الشػػػػخػػصيات بػػعػػػضػػها تقػػػػويػػميػػاً، فيػػخَْتًَع عػػبده اسػػػم )نػػػواعػػػػػم(  فػػػي

تػػػػدلػػػيلًب لػػزوجػػتػو، بعػػػػد تػػقػػصِّيػػػو أوصافها الدضخَّمة بػ)النظرة  – الػػػػذي لم يػػعػد يػػستػػخدمػػو أحػػػػػػد
لػ)بطنها الدنبسطة، خصرىا البديع، عنقها الرشيق، ابتسامتها الشبقة،   porn view)الإباحية

كتفيها البضَّتتُ، ردفيها ا﵀لِّقتُ، شفتيها الدنفرجتتُ، جفنيها الدسبلتُ، نهديها الأملستُ، فخذيها 
 (9)لشهي،...(الدستديرين، نبراهاا الدافقة، حلماهاا ا﵀تشدة، أنفاسها الذادئة، برنانها العميق، قوامها ا

عند زوجها عبده، فتنتشي الزوجة بهذا النعت؛ لأنو  (10)«ما فيها ناعم، وىي لرمع النعومة كل»ػفػ
يوحِّدىا مع الأفعى شعار كل الدلكات العظيمات، بيد أنها تأسى وتتمنع عن تسميات عبده 

 .(11)التحقتَية للؤنثى
ا أنعمت على كم»ويذُكِّر الجدُ الباشا الابنة نواعم بأنها حاملة لاسمو، بدوجب الصك القرآني 

، فهو الأب والجد معاً، فتًتضي الحفيدة كونو الأب، وتسخط من (12)«أبويك إبراىيم وإسحق
 .(14) «الرجل لا يلد، ولا يصح وصفو بالوالد»فػ ،(13)ادعائو لقب الوالد

، بػعػد تػتبُّػػعها لسػلوكػياتو التعبُّدية، ونظرهاا الإلذية لنفسها (15)بػ)عبُّودي(وتػسم نواعػم زوجهػا 
((Holy view  ،ركػع، جػثا، تصاغػر، تػوسَّل، تشبَّث، ارتػعش، رجػػا، ارتػػػمػى، تػذلَّل، سػكن(

بة الدلتحمة ، لُزْتَقِرة لو بياء النس(16)انػػكػػمػش، رضػخ، ارتجَّ، اربذف، دمع، دنا، خلع نعليو...(
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يا عبد، يا »أو النداء  (17) «عبد من؟ أنت عبدي أنا...عبدي الصغتَ»بصفتو الازدرائية 
غتَ عابئة بعبوسو وحنقو، فتنسف مفهوـ قوامة الرجل، وتبتُ تبلُّد فهم  (19)أو التنغيم (18)«عبيد

 عبده لنظاـ الأسرة.
، فػ)نايل( يُسمِّي الأنثويالدلاؿ إف تبرير التسميات في )ظل الأفعى( يصب في لزيط 

 صديقتو دلاؿ بػ)سكَّر(: 
 .(20))دلاؿ( تتطابق فيو أوصاؼ الشخصية مع الددلوؿ اللغوي -
تَاخِم لحالة السُكْر. -

ُ
 )سكَّر( جرانس حلبوهاا وإمتاعها الد

وتتقصَّى الأـ في رسائلها التسميات الأيديولوجية التمجيدية للؤنثى والأفعى معاً، منذ بدء 
ىي  -عند أـ نواعم–إلى الوقت الدعاصر، وما جرى بينهما من بروير، فالآلذة الأفعوانية الخليقة 

، ثم أضحت أـ البشر )حواء(، (21)الخالقة الدوجدة للكوف على تعدد أسمائها بتُ الشعوب القديدة
القائم على  ،(22)والتقسيم الذرمي للمجتمع، مشتبكة مع الحية في الوعي البشري بالحياة والتجدد

لستصة بلقب )الوالدة(، ثم عَلَمَاً للقبائل والجماعات، فتغمر الأـ ىذه  .(23)التمييز الاضطهاد
 .(24)الحقبة بصفات )الجماؿ، الحضارة، الإنسانية(

دَنِّستُ الشعار الأنثوي الأفعواني،  البشرية الثانية، أفرغت اليهودية وكتبتها الرجاؿ دةوفي الد
ُ
الد

معاً مسؤولية السقوط البشري من النعيم الدقيم، فانهالت اليهودية لزجِّرة  إذ بُضِّلت الأنثى والأفعى
، وخصَّت مقاـ الرجل بػ)قدس (25)عليها لشارسة الحكم والقضاء -حسب أـ نواعم–الدرأة لزرِّمة 

، وىو ما تبلور في اللغات الإنسانية بعد اليهودية، فتسفِّو الأـ (26)الأقداس، الكاىن الأعظم(
 .(27)غوية التقزيدية للمرأة، مصبغة ىذه الددة بلوف )القبح، التخلف، الذمجية(الألفاظ الل

في )عزازيل( تنتقي الشخصيات أسماء تعبر عن منظورىا، فتؤمن أوكتافيا بنبوءة كاىنة الدعبد، 
)ثيوزوروس  فتلبزـ البحر، وتنتقي لحبيبها الدنتظر اسماً وثنياً، فهو الذدية الإلذية من بوسيدوف

بوسيدونيوس(، غتَ أف ىيبا جرهض استبداؿ اسمو الدصري، عارضاً على أوكتافيا تغيتَ اسمها، وحتُ 
، يقتًح عليها الدرادؼ (28)ترد عليو بأنو لررد رقم تراتبي لذا بتُ أخوهاا، ولا شأف لو بالسياسة

صاىرة التي يظُن ، إذ اليوناني متخم بدلالات أيديولوجية، تدؾ علبقات الد(29)الدصري )تيمآشْْوُنَي(
أنها حصن منيع للحكم، فيؤدي الحكم الروماني إلى نهاية الصهر اليوناني، بينما استقرت اللغة 
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والعلوـ اليونانية ضد اللبتينية الحديثة حتى مصرع ىيباتيا، فالسياسة هازـ السياسة، أما العلم فلب 
.  يهدمو إلا التدين الدزعوـ

عرىا الطويل، زرقة عينيها، اتساع جبهتها، نورىا وتطابق ىيباتيا بػ)رأسها الدلكي، ش
ىيبا عن السيد الدسيح، فيطلق عليها  (30)السماوي، ثوبها الذفهاؼ، وقفتها الوقورة( بزيلبت

ناً أنها مصداؽ لدعتٌ اسمها، فهي سامية تقدِّر كل إنساف(31))شقيقة يسوع( ، متوافقاً مع (32)، مثمِّ
، بيد أنها في مقلة أخوتو في الديانة )شيطانة، عاىرة، (33)ف(الوصف الوثتٍ لذا )أستاذة كل الأزما

، فيتحيَّنوف فرصة الانقضاض عليها، فيقرر ىيبا بعد مقتلها الفرار من (34)عدوة الرب(
 .(35)الإسكندرية، وتغيتَ اسمو الدصري إلى يوناني في لحظة إشراؽ اختلطت فيها وثنيَّتو بدسيحيتو

ة إعادة تسمية الشخصيات وفق نظاـ لو دلالة فكرية، وينتاب رىباف الدير السماوي عاد
فيسموف ىيبا )الغريب( لندرة تصرفاتو، و)الطبيب( لدعالجتو الدرضى، ويطلقوف لقب )فريسي 
( على الدتزمت في التفستَ الحرفي للكتاب الدقدس، ويدمغ رئيسهم الفتى الدرمي في القماط  الأقنوـ

نتُ في تنشئتو، متمنياً لو يتعلم من نوافع العلوـ وأصوؿ بػ)الشماس(، متعاوناً مع بصع من الدؤم
اللبىوت ما يصرؼ نظره عن أصلو، ويتأثر ىيبا بطريقتهم في التسمية، فيسمِّي صديقو الراىب 

 .(36)بػ)الضحوؾ الوقور(؛ لأنو كاف جرمع بتُ الصفتتُ اللتتُ قلما بذتمعاف
مية السيدة مرنً العذراء، وما ويطفح الصراع بتُ كنيستي الإسكندرية وأنطاكية في تس

يستتبعها من طبيعة السيد الدسيح، مُسْتَنِدين على الفهم الحرفي الظاىري أو الدعنوي العميق 
للآيات الإلصيلية، وىو ما يفُعِّل تدبر ىيبا في الألقاب الواردة عن كنيسة الإسكندرية ومعانيها 

راىب الرىا التسميات السكندرية وتغتَاهاا، العنيفة مثل )مرقس، بطرس(، وفي ىامش الرواية يتابع 
 .(37)عند اعتلبئو سلَّم الأكلتَوس فبطرس القارئ يصبح الأسقف مونوجوس

وعصر )النبطي( عصر ترقب البشارات السماوية الخلبصية، إذ يتيمَّن الأقباط بتسميات ذات 
، بسنتي، بنيامتُ( بػ)مارية(، وىو ما  ويكثروف من تسمية البنات (38)معاني إيدانية مثل )باخوـ

، لزوِّرة الاسم إلى مػاوية لتلمِّح (39)«أىل مصر، يسموف كل بناهام مارية ما باؿ»قوَّمتو أـ البنتُ 
إلى الدلػكة النبطية العظيمة، والذودي يلصق حفيػػده مػػن نػػسل اليػػهودية بالأب الدػػػشتًؾ للبػػػشرية 

، واليهود يتحسسوف لصاهام بتسمية (41)الػػػػػذي مػػػػنو تػػفرعت شعوب الأرض كلها (40))نػػػػػػػػػػػػوح(



 ( 200-002):ص (0902) 90:العدد/ 90المجلّد: مجلة مق امات
 

033 issn2773-2754 essn253-3857 

 

، ويطرحوف كل خارج عن سلبلة جدهام )سارة( فهو (42)سارة الجدة الأولى وأستتَ الابنة الدخلِّصة
)ىاجر(، وعند عرب الجزيرة ىو ىودي رافض لنبوة العربي  (43)عندىم )متهود( من عقب الجارية

، فهذا النبي القرشي لزمد صلى ا﵁ عليو وسلم، وذاؾ النبي (44)لكل قبيلة عربية نبي حتُ يكوف
اليمتٍ الأسود العنسي، وىناؾ النبي النبطي، ونبي بأقصى الجزيرة، اسمو مسيلمة، فظاىرة ادعاء 

 .(45)النبوة معاصرة للنبي لزمد صلى ا﵁ عليو وسلم
النبي صلى ا﵁ عليو وسلم أسمائهم الجاىلية، فمن يدخل الناس في دين ا﵁ أفواجاً، فيبدِّؿ 

صلى ا﵁ –اسمو العاصي يصتَ لزمداً، موصياً بإخلبء جزيرة العرب من الدشركتُ، ولكنو يدوت 
فتًتد بعض القبائل، فتقاتلها القبائل التي لم ترتد إلى أف تردىا إلى الإسلبـ، مكوِّنة  -عليو وسلم

، ويسلِّمهم )منصور( العربي مدينة شوكة قوية، يغزو بها الدسلموف،  فينتصروف على الفرس والروـ
في معاركهم، ويصالحهم )قتَس الدقوقس( القوقازي  (46)دمشق، ويستشهد )صاعد بن تيم اللبت(

 سراً.
في )ثلبثية لزاؿ( تُسمى الشخصيات اجتماعياً لغاية مقصودة من الأبوين أو المجتمع ا﵀يط 

مد، نورا، مهتَة، أمل، مفتاح، جوف، سالي، سارة، عبدالعاؿ، بها، فتحِّمل أسماء مثل )لز
نورا،...(، غتَ أف الانضماـ لجماعة أيديولوجية معينة يغتَ الاسم إلى بعد أيديولوجي جديد وبنية 

الصفة( )أبو بلبؿ، لزب الحور، أبو صعب، أبو سلمى،...( في -لضوية لستلفة تقوـ على )الإضافة
عتقل لرابهة التسمية الأيديول

ُ
، النزيل 656وجية السياسية التصنيفية )أسد الإسلبـ، برس، الد

14.)...، 
ليشبكها بعتباتو التقويدية، فالسجاف  -الدشتًكة لفظياً -ويستغل الدؤلف أسماء الشخصيات 

)جوف( ولقبو )اللوطي(، يدهد للزوؿ أبي بلبؿ شناعة السجن الجديد )جوف/تنامو(، بيد أف طبيب 
، يزرع فيو الأمل بطيبتو، وتقويداتو للنظاـ الأمريكي الجائر الدوظِف (47)يت(الأبداف )جوف را

الجماعات الإرىابية الدسلحة لدصلحتو، فتتجلى الاستفادة من الدشتًؾ اللفظي للكلمة العربية 
 .(48))جوف( التي تعتٍ متقابلبت )الأبيض، الأسود( )النور، الظلمة(

أبي بلبؿ الكئيبة، فتصتَىا ىانئة لطيفة، إذ توصي وتزين طبيبة النفوس سارة كلبروس أياـ 
الطبيبة بتغيتَ تصنيفو من سجتُ إلى نزيل، فارتسمت العتبة بػ)أياـ سارة(، يتباحث أثنائها 

ودليلها ما  السجتُ وطبيبة النفوس عن أصل اسمها )سارة(، فينسبو للعربية، وتنسبو الطبيبة للعبرية،
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، فيقتنع (49)«لآف سارة )ومعناىا ملكة(؛ لأنك تسرين القلبتسمتُ من ا» ذكر في العهد القدنً
، ويديل الباحث إلى أف للمؤلف قصداً (50)برأيها أبو بلبؿ؛ لتَبطها بالدلكات الدصريات العظيمات

 .(51)في إبراز بقايا الألفاظ الدستخدمة بتُ اللغتتُ العربية والعبرية
الأكاديدية لتحليل مضموف الأسماء؛ لأنها  في )نور(، يشدِّد الأستاذ أبو اليزيد على الدراسة

ستكشف عن رؤى العالم غتَ الدعبر عنها بتُ الواقع التعيس والخياؿ الدستحيل عند الدصريتُ فالعرب 
، وترث نورا عن أستاذىا علم تأويل الدلالة الأيديولوجية للؤسماء، فتشغل (52)إلى غتَىم من الأمم

الدنطبق عليو، ولو منو النصيب الوافر، بالربضة الإلذية، ومنو  نفسها بتجدِّيل اسم والدىا عبدالسلبـ
، ثم تستنتج نورا من أسماء الشخصيات انتمائها العقائدي (53)هايم في مفاوز أسماء ا﵁ ودلالاهاا

، ورجل الاستخبارات (54)ولسططاهاا، فتقومها أيديولوجياً، فصديقتها سالي مسيحية طيبة لطيفة
، وقروب (55)مسيحي؛ لأف الدسيحيتُ يكرىوف ىذا الاسم؛ لأنو وشى بالدسيحالخبيث يودا يهودي لا 

)صقر قريش( ابتلبعي للمكاتب والشركات الصغتَة بحيل قذرة يحميها القانوف، مستغلًب بزدير 
لأف وقائع التاريخ تشهد  -حسب نورا–البسطاء بأفيوف الخلبفة والحكم الإسلبمي الذي سيفشل 

 .(56)بذلك
 ية: المقارنةالوسيلة الثان

ُقَوِّمَة 
بتُ موضوعتُ أو أكثر  -اتكاء على رؤيتها الأيديولوجية-لشاثلة تقرف بها الشخصية الد

 لاستنتاج قرار تراتبي، فتُميل كفة على أخرى.
في )ظل الأفعى( تشخِّص الشخصيات الأيديولوجيات ا﵀يطة بها بالتقابل والتضاد عبر تاريخ 

 )الددنَّس، الدقدَّس(، )السطح، العمق(، )الدناءة، السمو(، وغتَىا. مزدوجات )الذكورة، الأنوثة(،
يعُلِّق عبده التغتَ الأيديولوجي الدفاجئ لدى زوجتو برسائل أمها، فتَصد ماضيو الأبيض الذادئ 
الوقور، حيث الزوجة الحنوف الدلتصقة بو ليلياً، وحاضره الرمادي النزؽ، إذ تنكفئ الزوجة على نصوص 

 .(57)ورسائل البريد، رغم لزاولاتو العديدة استًضائها بشراء ما تسعد بو الزوجات عادةالتًبصة، 
ويلوح بذىن عبده صديقو نايل الخبتَ بالنساء، فيوازف بحسد خفي غبي بتُ متَاثهما، فوالده 

، لسلفاً لو شقيقتتُ فقتَتتُ، وأماً مريضة توفيت، فورث عبده عن مات دوف أف يُسدِّد قرضوالريفي 
الأرستقراطي فتًؾ لو ثروة نقدية، ومكتباً للتوكيلبت الدلبحية  بيها بيتو ذي الطابقتُ، أما أبو نايلأ

 .(58)وشقَّتتُ
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يستغل نايل أصغر الشقَّتتُ لصيد عدد وفتَ من النساء الجميلبت الشبقات مقابل حفنة من 
ت بينها وبتُ زوجتو نواعم، ماؿ مع لُسَدِّر الذيماف والروقاف، ومنهن دلاؿ، فيػُقَمِّش عبده مقارنا

لَتِو الغالية، ويؤثر نايل خليلتو الرخيصة  .(59)فينتصر عبده لعَقِيػْ
الألفاظ يُلبحق عبده انتظاـ نواعم في الدورة التدريبية عالية الدستوى لتطوير معالجات 

إذ تذىب إلى  التًبصػة،الػػمػػشػػتًكة من جلِّ اللغات إلى الإلصليزية، استعداداً لتفرُّغها العملي في 
مؤسسة )ىػ، د، ـ( سويعات في الأسبوع، ويثمن نايل مواظبة دلاؿ على النادي الصحي 
للبىتماـ بلياقة جسمها، ووفقاً لذذه الدعطيات الدتخالفة بتُ شخصيتي )نواعم، دلاؿ( ينتقي مورد 

 .(60)ف(الحشيش بخورة مناسبة لدا تفتقر لو كل واحدة منهما بتُ )الروقاف، الذيما
وفي )عزازيل( صراع ينبثق من الدعتقد )الوثتٍ، السماوي( إلى تقابل السماوي نفسو بتُ 
مقولتي )الأصل اليهودي، الفرع الدسيحي( فانشقاؽ أتباع الكنيسة الواحدة إلى )مرقسية، 
، ولاحقها ىامش راىب  أنطاكية(، وما تلبىا من انشقاقات متلبحقة تنبأ بها فريسي الأقنوـ

، فيفتش ىيبا في كل واردة وشاردة عن التشابو والاختلبؼ الوثتٍ الدسيحي في صياغة (61)الرىا
الإلو بتُ التوحيد والتثليث، فيَخْلَص إلى نتيجة مفادىا أف الدسيحية تدور في الفلك التوحيدي 
للوثنية، وتنحرؼ عنها في الدسار التثليثي رغم ما بينهما من مشابهات جرلُوىا أستاذيو تيودور 

، مدققاً في ظاىرة التحوير الكنسي للوثنية، فتصتَ قصة الوزير أحيقار (62)الدصيصي ونسطور
( 64)، ويتحوؿ برنيط الجثث في توابيت رخاـ الجرانيت ثم الخشب(63)مطابقة لحكاية لقماف الحكيم

، (65)إلى خرافة معجزة جسد القديستُ والشهداء وبركات رفاثهم، والدعابد الذائلة إلى أديرة بسيطة
 .(66)أما التماثيل الوثنية البديعة فهي مسوخ إلذية لأقواـ عتوا عن أمر ربهم الدسيحي

 وينقسم الدوقف الدسيحي من الآخر )اليهودي، الوثتٍ( على قسمتُ:
مُتَشدِّد يدقت اليهود ويطردىم من البلد؛ لإىانتهم الإلو ووشايتهم بالدخلِّص، ويستخف  -

اليوـ الذي ستخلو فيو الددف من اليهود والوثنيتُ، وتكوف بالوثنتُ ويستحقرىم، متًبصاً 
خالصة لشعب الرب الدسيحي، فتَدِّد عوامو متقابلبت )المجد ليسوع الدسيح، الدوت 

مستأنساً بتصريح يسوع  ،ت الرب(لأعداء الرب( )نهدـ بيوت الأوثاف، نبتٍ بي
أحباء ىيبا )والده، ، وىو ما تبدى في بؤس مصتَ (67)«سيفاً ماجئت ألقي سلبماً بل »

 .(68)أوكتافيا، ىيباتيا(
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، (69)مػتسػامح يظن الختَ التمهيدي في الوثنية، ويؤمن بػالأصػل اليػهودي للػمػسيحية  -
لأنبياء، ما جئت لا تظنوا أني جئت لألُغي الشريعة أو ا»ونػصب عػينيػو قػػػػػػوؿ الدسيح 

يابن داوود،  (72)أوصَنَّا» (71)، فيهتف أتباعو بهتاؼ إلصيلي(70) «لألُغي بل لأكمل
متعايشاً مع اليهود والوثنتُ ولستلف  «أوصَنَّا في الأعالي، مبارؾ الآتي باسم الرب

 .(73)الأجناس داخل سور مدينة واحدة دوف أي تفريق أيديولوجي
ومن الفارؽ بتُ الدوقفتُ انبجست مفاضلبت بتُ الفريقتُ الدسيحيتُ، جرلوىا ىيبا في مفارقتو 

يسوع الدسيح البالية، وأشواؾ آلامو، ويده الفارغة، وكلها علبمات للبستسلبـ  بتُ أسماؿ
والتضحية الفدائية، وبتُ ملببس كتَلس عمود الدين الذىبية وصولجانو وتاجو وبصيعها أدلة على 

 .(74)التمسك بتلببيب الدنس الأرضي
لدين القونً(، وبتُ شذ وجذب ىاتتُ الأيديولوجيتتُ، يستفهم ىيبا عن الأرثوذكسية )ا

، فلب يظفر بإجابة شافية عن (75)«أىي ما يقررونو في الإسكندرية، أو ما يعتقدونو في أنطاكية»
 قداسة الديانة، وإف انزاح إلى منظومة نسطور.

وفي داخل الدنظومة الدتسالزة نفسها تنشط الشخصيات لعلبج معضلة ىيبا العقائدية، فيعظو 
بالصلبة، ولكنَّ مفعولذما يختلف، ولذذا دلالتو الأيديولوجية بتُ رجل نسطور ورئيس الدير)سمعاف( 

وبتُ الصلبة  (76)الدين الفعَّاؿ )نسطور( الذي يشارؾ في الصلبة الجماعية بخشوع وتدبر
قبل وقتها، ويعيدىا في موعدىا عند سكوف الليل إلى أف  (77)الانفرادية، إذ يصلي ىيبا السوتورو

، ويستغرؽ سمعاف في صلبة متقوقة عميقة، وىو ما أدى إلى فارؽ في (78)تأكد أنها لا تفعل شيئاً 
 مصتَ نسطور الدقاوـ وسمعاف الخنوعي.

في )النبطي( تنشغل مارية بالدقارنات، فتماثل في لسيلتها بتُ ما جرى في عرس صديقتها دميانة 
، (79)لعربي ولغة الدستعمرعارضة الفوارؽ بتُ لغتها القبطية ولغة خطيبها ا وما سوؼ يُصنع في زواجها

ولكن ىبوط خبر خروج الفرس ودخوؿ الػػروـ يفُسػػد فػػرحتػػها، فتصػػغي لدفػػارقة الدوقف الاجتمػػػاعي 
، (80)لػ)أىػل الكفر( بتُ الػػرأي السياسي لأبو دميانة )الفدية( والديتٍ للكاىن شنوتو )القداس(

، لشا يستدعي تساؤلًا تفضيلياً لأىل البلدة البيضاء  فتستجدي مقارنات لداضي حروب الفرس والروـ
أىل البلدة –أتراىم »)الدلكانيتُ( على أىل الكَفر )اليعاقبة( يؤدي إلى تشكيك عقائدي عند مارية 

و قس دير العسل ، فتقذؼ بو في وج(81)«ىم الدؤمنوف حقِّا، ولضن الكفَّار -البيضاء )الدلكانيتُ(
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الذي يتطاير الشرر من لسانو، وىو يقارف بتُ العقيدتتُ، عبر ثنائيات )الناقوس/الناموس( 
 .(82))الطبيعة الواحدة/الطبيعة الوحيدة( )الكنيسة/العقيدة(

وفي بلبد الأنباط تلمح مارية الاختلبفات في العادات والتقاليد عن كفرىا القبطي، كما 
الإخوة الثلبثة إلى متابعة موقف الأيديولوجيات الدختلفة بذاه الأحداث بتُ تزودىا ردود فعل 

ماضي عظيم يصدُّ الأنباط فيو الفرس والروـ عن بلبد العرب، وحاضر مشتت لذم، يستقبلوف فيو 
الأوامر بالنزوح والتعاوف اللوجستي مع اليهود لفتح مصر، فتستغرب مارية تغتَ التعامل الإسلبمي 

من القتل والسبي إلى الأمر والنهي، فتسأؿ مارية زوجها عن أسبابو، فيبرره سلبمة مع اليهود 
 .(83)بتفضيلبت في الأهمية والعراقة

في )لزاؿ(، ينبش الزوؿ مقارنات بتُ أنساب الفتيات النوبية الأصل بفرعيها 
ارؽ بينهن، فيسهب الفجكي/الدتُّوكِّي، والريفاوية الصعيدية الوافدة، فيَسْتػَعْلِم من سهيل عن الفو 

الأختَ في بياف فلسفتو التقويدية للمرأة، أما الأوؿ فيمتٍِّ النفس في فتنتهن بالحلبؿ، فيقرنهنَّ بنورا 
غدؽ عليها من ، في(84)ذات الأصل الريفي، ليصل إلى نتيجة مفادىا أنها لابد أف تكوف نوبية

الأبنة الرابعة لرمسيس الثاني، وعند برولو  تشبيهات الإرشاد السياحي، إذ يضارعها بػ)متَت آموف(
إلى منظومة فواز يداثل بتُ مهتَة وتراث أجدادىا الإسلبمي، مقارناً بينها وبتُ نورا، فتميل كفة 

 الزوجة على الحبيبة.
–وفي سجن )جونتنامو( تطفو مناقشات لقضايا أيديولوجية بتُ أبي بلبؿ ورفقائو الدساجتُ 

مد في معيارىا التقويدي على طبيعة فهم النظاـ الديتٍ للئسلبـ، فتتًدد تعت -(85)خاصة لزب الحور
)الإيداف،  صفات متقابلةكػ)الصلبح، الفسق(، )الطهر، النجاسة(، )الاعتداؿ، الالضراؼ(،

الكفر(، )أولياء، أشقياء( في ابذاه الدقارنة مع منظومة السجاف، ثم تنحرؼ ليتبادلذا الدساجتُ فيما 
 .(86)بينهم

الحارسُ أبا بلبؿ في سجن انفرادي؛ لأنو يثتَ الفوضى ويخالف قواعد السجن 32 يسجن
بالآذاف، فيلجم السجاف بأف ذلك نظاـ ا﵁ للمسلمتُ، يلتقي بشة بالمجندة سالي، تناقشو مقارنة 
بتُ الجنس عند الدسلمتُ وغتَىم؛ لتوقعو في حبائلها، فيستعصم با﵁، فتزني أمامو بصديقها 

ي يفضح رسوب لزب الحور في اختبار الدرأة الداعية للزنى ذات الدنصب والجماؿ، الأشقر الذ
 فينكسر ما بتُ الصديقتُ من ود وألفة. 
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في )نور(، هايم نورا مقارنة بتُ كينونتها الداضية حتُ كانت مغناطيساً لكلمات الغزؿ 
تستطيع خلعها في حي وصتَورهاا الحاضرة حيث صارت عجوزاً ملتفة بالأردية الفضفاضة التي لا 

، فتمارس نورا لعبة الاتكاء على آراء أستاذىا أبي اليزيد (87)شعبي يحاسب الدرأة على سكناهاا
ومفهوـ الخبر عند ابن  الدشرؼ على رسالتها الدوسومة بػ))مفهوـ الحقيقة الاجتماعية عند دوركانً

يدية، فبعد أف تنقل رأيها للؤدلاء بأيديولوجيتها التقو  (88)خلدوف، دراسة برليلية مقارنة((
الأيديولوجي تدعمو بدوقف مساند لأستاذىا الدشرؼ أبو اليزيد، وىو ينتقد الداضي، ويستشرؼ 
الآتي، منطلقا من ا﵀يط المجتمعي، وتشكلو بيد الابذاه السياسي لتمرير أفكار تريح الأوؿ وتدعم 

بتُ )العلم، الجهل(  بُذَلِّي فلسفتها الإنسانيةالثاني، لتِػَنْبَرِي لو نورا مؤكدة رأيو بثنائيات متقابلة 
 .(89))الأنا، الأخر( )الداضي، الدستقبل(

 الوسيلة الثالثة: الحيونة
يدتح الروائي من سِعة اللغة في إعطاب إنسانية الشخصيات الروائية، وتشغيل حيوانيَّتها، 

 لتقويدها.
بتُ  (90)إنػػػتاج رؤيػتػهػا الأيػػديػػولػػوجػػية الحػيوانيةفػي )ظػل الأفػعػى( تػتػناوب الشػخػصيػات عػػلػى 

 التعظيم والتحقتَ للؤنثى، وينحاز الراوي للمنظور الإكباري للمرأة. 
 تبتدأ الرواية بتًانيم جلبؿ الأفعى وابراد الأنثى معها: 

 ... وحدي، أنا»
 سأبقى، وأصتَُ..

 .(91)«أفعى، خفية، عصية
رتلها الابنة كاملة، فتصل إلى وعي الرجل )عبده( ناقصة فلب يكاد ىي ترنيمة ترسلها الأـ، وت

 ، ليظل جبروهاا الأنثوي، ووىن استيعابو الذكوري، مستأثراً على الرواية.(92)يفقهها
تنفي الأنثى )الأـ، نواعم، دلاؿ( مقدرة الذكر )عبده، الجد، نايل( على ىزيدتػػها، فتتماىى 

بػ)الجلبؿ الدمزوج بالجماؿ، الانتصاب التحذيري،  رسائل أمها الدبثوثة فينواعم مع ىيئة الأفعى 
، وإف بدت للذكر )عبده، (93)الوقفة الدهيبة، النظرة الإزدرائية، الدفاع الدبرر، النهشة الخاطفة(
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، ويبدو ىو لذا كػ)ضبع لضيل أو قطة (94)الجد( في لحظات صمتها مثل نعجة هُاش أو كلبة تتأوَّه
 .(96)، أما دلاؿ فتبرز جدلية الصياد الذكوري والطريدة الأنثوية(95)«ضالة أو فأر لزصور

وفي )عزازيل( يفػرِّؽ الراوي ىيبػا بتُ مدرسػتي كيػرلس ونػسطور، فيخص الأولى بالدلبمح 
في الإسكندرية، ما ىو أشد خطراً مػػن »الحيوانية التقويدية السلبية لشهداً لذا بتقونً استباقي 

فتػلبزـ ىػذه الدػنظػومػة دواؿ )الأفػاعي، العقارب،  (97)«ليػلًب، والػهائمة فػػجػراً  الػػوحػػوش السػػارية
الأسود، الذئػػاب، الضػباع...(، وأفعالذا العدائية )الػفحػيػح، اللَّػسػع، النَّهػش، الرَّفس، اللَّهاث، 

ا وأسػػػػاقفتها ، ويػػمنح صػػفات الوداعة للمنظومة الأخرى، فرىبانه(98)الافتًاس، الاقتناص...(
ة فػي عػػػػػػش الإلو تعمِّر  (100)، وخلبيا لضل(99)خراؼ لطيفة تضمػػها حظػػتَة الػػرب، وطيػػور مػػػتًنمِّ

 الإيداف بحلبوة الشهد والعسل.
وجرلو الأسقفاف نسطور وكتَلس وجهتي نظرهما، فيػُقَوِّماف بعضهما، وينحاز ىيبا لدنظومة 

الدماء الدسفوكة في الإسكندرية، فهيباتيا قدِّيسة من وجهة نظر ىيبا، معلمو نسطور الدتألم على 
 .(101)بريئة عند نسطور، في حتُ ينعتها كِتَلُُّس ورىطو بتقويديات سلبية فهي )شيطانة، أفعى(

ويسم ىيبا أوكتافيا بوسم حيواني خاص يتولد من طبيعتها الجنسية الدوافقة لرغباتو في لحظة 
، بينما تتخذ أوكتافيا موقفاً عاماً بذاه الرىباف (102)ة بسور من برتو وفوقوغوايتو، فهي قطة بري

الدسيحيتُ فهم عندىا كالجراد، يتكاثروف بسرعة، فيهلكوف الحرث والنسل، لسلِّفتُ ورائهم كآبة 
(: إذ تتكئ وجهة نظرىا skaz) ، كما تعكس الأثر التقويدي للحيونة بالدونولوج الدؤسلب(103)وقسوة

جار لنا مػػن الدػسػيحػيتُ »، فتقوؿ لذيبا (104)بػػيػر الػحيوانػي الػمػسيحي بغػرض تػقويدوعلى التعػ
، وىػو مػنظور ينتهك رؤية أوكتافيا لقداسة الأفعى (105)«الأغبػيػاء...قاؿ: الصقلي يسقي الأفعى سُمَّا

الرىباني والالضطاط الالو إسكليبوس، أما الدوقف الحيواني من مرتا فبتُ السمو  الدلتفة على عصا
الغرائزي عند ىيبا، ففي الحالة الأولى تتبدى لو خنزيرة قذرة، وفي الثانية ترفرؼ بضامة للسلبـ 

 .(106)والحب
فإف  »وفي )النبطي( رؤية تنبثق من فرضية دوراف الحيوات عنده، فالروح خالدة والأجساد فانية، 

وفاة حيناً، حبيسة صخرة أو حجر...وبعد ىذا كانت الحياة السابقة شراً وظلماً، بقيت الروح بعد ال
الحتُ ترتقي، فتحل بجسم حشرة أو نبات...ثم ترتقي إلى جسم حيواف غتَ آدمي...وتعود أختَاً إلى 

، وبهذا يرتب النبطي السلَّم الحياتي للكائنات من (107)«النوع الإنساني...فتصتَ الروح نفساً إنسانية
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لى الحيوانات الدفتًسة، فالأليفة، فالثديات وصولًا إلى الإنساف، مبرزاً الجمادات إلى النباتات وحشراهاا إ
معتقداتو بذاىها، وتوظف مارية ىذه العقيدة لتحدِّؽ في أعتُ الشخصيات، فتستشف ما ورائها من 

 .(108)شعور إنساني، وما سوؼ تصتَ إليو من كينونة حيوانية سلباً وإجراباً 
، (109)عود تراباً عند موتو، أما الروح فخالدة تعود إلى بارئهاووفقاً للمعتقد الدسيحي، فالجسد ي

وعند اليهودية يتًاكم ىذا التًاب ويتقبَّب إلى أف بستلئ الأرض جبالًا، وعندئذ يخرج ماشيحها 
، فيبرئ يوسف زيداف (110)فتحسن عند الرب أو بُسسخ قردة وخنازير -عندىا–الدخلِّص، أما الروح 

 الروح، مؤرِّخا لعقائد منقرضة أخذت من اليهودية والدسيحية والوثنية.الدسخ عن الجسد ويػلزمو 
-وفي )لزاؿ(، يغدو ابتداع ضَرْب حيواني ىواية يدارسها الراوي وشخصياتو، فالأب والحاج بلبؿ 

يشبهاف طيور الحقل الكادحة الناقرة دوماً لإجراد الرزؽ القليل الحلبؿ، بينما السائحوف  -عند الراوي
ثار كالعصافتَ الدهاجرة الدلونة الأنيقة الدتنقِّلة بتُ جزائر النيل، وسائقهم البائس الدسكتُ زوار الآ

النحيل صابر ذو الأسناف الدتكسرة كالفار يسكن الجحر ويسكنو الذعر، وتاجر السلبؿ بدين 
وف يبدوف بهيئ ة قردة مستدير الوجو يداثل القط، أما في جنوب السوداف، فالرجاؿ السكارى الدتًلضِّ

 .(111)الغوريلب في الغابات الدظلمة
هما  ويتحرى الأب والحاج بلبؿ وسهيل التغتَات السلوكية والشكلية للتطورات الحيوانية، فيحتَِّ

–تغتَ الطباع الحيوانية بعد ىذه السنتُ، ليستنتجا أف بتُ الناس والحيوانات طباعاً مشتًكة، وتتبدؿ 
، ويفتش الزوؿ عن (112)، فيتخذىا البشر مادة لسد جوعهمسحنة الفئراف إلى أرانب -وفقاً لسهيل

النظائر الحيوانية للشخصيات، فتتبدى لو ابنة الخاؿ بضدوف بطة صغتَة سوداء، ويرى نفسو طائرا 
 .(113)سعيداً مهاجراً ما دامت نورا عشو الآمن

الأخرى وفي جونتنامو ينتقي أبو بلبؿ حيوانات لشاثلة للحالة الأيديولوجية لو وللشخصيات 
)ثور، كلب، فرس النهر، خنزير، حيواف، ثعباف، غزلاف، ماعز، خروؼ، ذئب، غنمة، شاة، نملة، 

، وتنسب الأصوات الحيوانية السلبية لدنظومة الحراس )زعيق، فحيح، نعيق، نهيق، (114)ختَاتيت(
لأيديولوجي ، كما ينقل التعبتَات الحيوانية للشخصيات الدتحاورة معو مبيناً موقفو ا(115)رفس، نطح(

 .(116)منها
وتنقِّب نورا عن الشبو بتُ الشخصية والحيواف، فتبدو كأنها كامتَا لذا ميزة )الفوتوشوب(، فتمحو 
الدؤثرات التجميلية )مكياج، صبغ، قص(، وتضيف الدلبمح التقبيحية )ترىل الشفتتُ، غلظ الأنف، 
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وىو موقف  (117)الحيوانية )بسطى، نفخ(غور العينتُ، خشونة الجلد، بذعُّد الوجو(، وتنسب لذا الحركة 
 تقويدي سلبي يدسخ إنسانية مفتاح وعزة.

وتدور الدائرة لتشويو سيمياء نورا نفسها جراء بزيُّلها لوجهة نظر لرتمعها لذا بتُ ما كانت 
 في مسعى لإظهار نفاذ القدر في الشخصيات. (118)عليو )غزاؿ( وما صارت إليو )معزاة(

 والمحاضرات الوسيلة الرابعة: الخطب
التجأ يوسف زيداف إلى الخطب وا﵀اضرات لإظهار التقونً الأيديولوجي، إذ يتولى إذاعتها 
فػرد متميز لو كػلػمػة ذائعة في بصاعتو، فيُدلي بتقونً أيديولوجي معتُ يتوافق أو يتخالف مع 

 مستمعيو.
عن رؤيتها التقويدية السلبية لحركة النساء  في )ظل الأفعى( تلُقي أـ نواعم لزاضرة عامة

بإفراغ الدرأة من الأنوثة الحقَّة، وحشوىا  -(119)منذ مائة عاـ–الدصريَّات الدتنوِّرات الدطالبات 
بالذكورة الباطلة، فػَتػَنْصَبُّ على الأـ لعنات الأيديولوجيا السائدة )الاجتماعية = النسوية، 

، لشا (120)الدينية( بتُ الرخاوة الأنثوية والصلببة الذكوريةالسياسية = العسكرية، الفكرية = 
ىا للسفر خارج البلبد، ففيو تقونً أيديولوجي يشي بالظروؼ التي تدفع العلماء إلى مغادرة يضطرُّ 

 الوطن الشرقي صوب أوروبا الغربية.
ها تفهم ما وفي الغربة تدفع آلاُـ التجربة الأَـ إلى التخصص في الاحتقار وبنيتو السائدة، علَّ 

جرى لذا خاصة، وما جرري لنساء بلبدىا عامة، وذلك بتحليل الطبيعة الدائرية للتاريخ العربي 
 .(121)والإسلبمي، من احتقار الفرد لذاتو، إلى من دونو حتى تلف المجتمع كلو

في )عزازيل( تُستعمل مدركات الراىب ىيبا وموقعو الزمكاني في تبياف الأيديولوجيات 
حوؿ )قداسة الديانة( متجسِّدة في السيد الدسيح، فعلى أبواب الإسكندرية ينتبو لزعيق  الدتصارعة

يدنح البركة الدخصَّصة لخراؼ الرب فقط باسم  -لزروس بجندي سمتُ صامت-قس أجش الصوت 
بالزىو غتَ الدنسجم مع الدسيحية  -بعد انصرافو-لزبة يسوع الرب الإلو الدخلِّص، فيقوِّمو ىيبا 

ضعة، وجرابهو الوثنيوف مقاطعتُ، وكاشفتُ في الآف ذاتو عن مبدأ الكنيسة السكندرية في الدتوا
إظهار ا﵀بة في خطبها خارج الكنيسة، وإبطاف الكره في داخلها، وىو ما جرليو رعاعها التابعتُ لذا 

 .(122)من طرد وإقصاء ورجم وقتل للآخرين
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لكبتَ، يخجل ىيبا من ثيابو الرثَّة وسط وبرت رعاية السلطة الددنية في مسرح الإسكندرية ا
الدتأنقتُ من الرجاؿ والػفاتنات مػن النػساء، الدػتكلِّمتُ باليػونانية الفػصيحة الدتأدِّبتُ في معاملبهام، 
الحاضرين لسماع لزاضرة الفيلسوفة ىيباتيا السامية بالإنسانية واحتًاـ الدخاطبتُ وملبطفتهم، 

لعلمية، جامعة بتُ الرقة والجلبؿ، فكأنما ىي الدسيح الدبشِّر برب ومشاركتهم لآخر التحديثات ا
 .(123)رحيم

كل يوـ أحد طيلة ثلبث سنوات بتُ جيش الحائرين   -لربراً –وفي كنيسة القمحة ينحشر ىيبا 
ُتَّخِمَة بتحريض 

ووارثي التوبة وبصع الدصارعتُ ولزبي الآلاـ، مصغياً لخطب كتَلس النارية الد
نة الدخالفتُ بآيات إلصيلية وقرارات لرمعية بصفتو حامياً للدين القونً، يوزع الدستمعتُ وإدا

الصفات الدينية والأوامر الشرطية التقويدية، فتدنيس الوثنتُ الألصاس يقتضي من جنود الرب تطهتَ 
، وبهذا يدُين يوسف زيداف الأسقف كتَُّلس في حادثة مقتل الفيلسوفة ىيباتيا، (124)البلبد منهم

 ف جرثومة التعصب في الكنيسة السكندرية.ويكش
وفي كنيسة القيامة يتفكر ىيبا في الأسرار والطقوس الكنسية، ثم يستأذف القسَ الدصيصي، 
ليغتًؼ بعض معتُ عظة الأسقف تيودور عن الخطيئة الآدمية والفداء الإلذي وعلبمة العبور 

اف البريء الأصل الدخطئ والشيطاف البشرية بينهما، حيث تتوزع صفات الصراع الكوني بتُ الأنس
 .(125)اللعتُ الدخادع الدوسوس

في الدير السماوي يتناىى إلى مسامع ىيبا خطبة الرسامة الأسقفية لنسطور الدوجهة 
للئمبراطور، القائمة على مبدأ الدصلحة الشرطية بتُ الدين والسياسة، فيتجلى الإمبراطور مالكاً 

أعطتٍ الأرض خالية من وىو ما تبرزه متقابلبهاا  السماء، للؤرض والأسقف )نسطور( نائباً عن
 (اعدني ضد الكفر، أساعدؾ ضد الفرسس)مفاتيح السماء ونعيمها الدقيم(  الذرطقة، أعطك

، فيتعجَّب ىيبا لتغتَ حاؿ معلمو الدستقيم، إلى أف يطلبو الأختَ فتَحل إلى أنطاكية للقاء (126)
الرسامة الأصلية تتمحور مفرداهاا حوؿ تنزيو الإلو الدتعالي عن نسطور، فيفاجأ ىناؾ بأف خطبة 

 .(127)الصاحبة والولد، لا عن الدلك والسطوة، كما يُشاع
في )النبطي( يتجمهر أىل كفر النملة الفقراء لصخب آحاد مُعتادة مُعادة، تبرئ اليعاقبة 

عند الرب الرحيم، في مقابل الدؤمنتُ، أصحاب الدين القونً، والسلوؾ الدستقيم، وبسنحهم النعيم 
 .(128)إدانة أتباع الدلك، الكفار الأغنياء ذوو الدنيا الفانية، من ينتظرىم الجحيم الدقيم في الآخرة
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وينتهز أنصار الدلك فاقة الكفر، فيحاولوف إغواء أىلو بأجولة القمح، وزكائب الشعتَ، وموائد 
هم، لشا أغاض الكاىن شنوتو، فجعل يطرد الطعاـ العامرة بدا تنوع من الدأكولات لحضور قدُّاس

الأطفاؿ إلى بيوهام، ويحذر الكبار بآيات إلصيلية، ويخوِّفهم بأف الطعاـ مع الكفار في أياـ الصوـ 
خطيئة لن يغفرىا الرب يسوع الدسيح، فأمتنع بعضهم، وأكل آخروف دوف أدنى تأثتَ في 

 .(129)معتقداهام
ضرات التقويدية على أنماطها الثلبثة )الاجتماعية، في )ثلبثية لزاؿ( تتوزع الخطب وا﵀ا

ة   -حسب الدصلحة-السياسية، الفكرية(، فالسياسية منها متًعة برتابة إدانات الدتكلم الدتغتَِّ
، لزطم، عهر، فساد،  للمخاطب والدستمع بدفردات مثل )بذسيد للشر، عدو، لزارب، لررـ

ت الدتصارعة )تنظيم القاعدة، الأمريكاف، يتولاىا فرد من الدنظوما (130)مراوغة، فوضى...(
 ابذاه الأخرى. (131)الرؤساء، الجواسيس...(

أما الخطب الدينية، فمتًاوحة بتُ الاعتداؿ الوعظي الإجرابي عند أبو بلبؿ والتشدُّد التضليلي 
السلبي لدى أبو صعب، والدساجتُ بينهما بيئة مصغرة للمجتمع الإسلبمي في بساسكو وتزعزعو، 
يػصػرؼ خطيبُ الدػسجد الػزوؿَ سػمارة )أبا بلبؿ( عػػن الإقػػداـ عػلى قػػتل نػػفػػسػو بػحػديث 

، فيتأثر أبو بلبؿ بآليَّتو الخطابية فيطبقها للمِّ شْل الجماعة، وزرع الأمل التمكيتٍ في (132)نبوي
على الأذى في نفوسهم أثناء تولية خطبة الجمعة، فيمحور خطبو حوؿ الأخوة الإسلبمية والصبر 

سبيل ا﵁، وبينما كاف يدعن فكره في اختيار موضوع الجمعة التالية، أقدـ ثلبثة مساجتُ على 
الانتحار بتحريض من أبو صعب، فلم جرد أبو بلبؿ ما يقولو في منبره، فالتقط أوؿ آيات مرت 

 .(133)بخاطره
ما ىو ثابت في القرآف وتزخر خُطبتا أبي صعب بالإدانة والتكفتَ والاستتابة للآخر بسلبح 

، لشا أفضى إلى تفرؽ كلمة الجماعة وانقسامها على ذاهاا، رغم (134)ومعلوـ من الدين بالضرورة
وَلا تَ نَازَعُوا فَ تَ فْشَلُوا وَتَذْهَبَ ﴿التي تذـ التشتت المجتمعي  (135)تذكتَ أبي بلبؿ بالآية الكريدة

 .(136) ﴾ريِحُكُمْ 
الفقر، فيُلمِّحوف دوف  -على حد سواء-ساوسة الآحاد وفي )نور( يُدجِّد خطباء الجوامع وق

لتمرير الإيديولوجيا  (137)تصريح بالدقابلة بتُ )شرور الأغنياء أعداء ا﵁، وداعة الفقراء أحباب ا﵁(
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الخنوعية في المجتمع، وتػُعْمِل نورا فكرىا في فهم وتفكيك دروس الثانوية العامة ولزاضرات الجامعة 
المجتمعي، فتناقش مدرس اللغة العربية حوؿ الفرؽ الدصطلحي بتُ الرجل الأبتً والدرأة لتقونً ا﵀يط 

العاقر، فيتنمر عليها، وتراجع جلسات أستاذىا أبو اليزيد، الدافعة لدزيد من العلم عن أصل 
  .(138)الإنساف والحياة

 الوسيلة الخامسة: الأحلام
صية الروائية، فتتمحور أحلبمها حوؿ تسيطر قضية ما أو عدة قضايا على نمط تفكتَ الشخ

 رغباهاا أو لساوفها الأيديولوجية بذاىها.
في )ظل الأفعى( يفُرح الحلم مضجع الأـ فتقَوِّمَو بنعوت الأيديولوجيا الأنثوية )الصفاء، 

، فيػظػلبف (140)، بينما يقض مرقد عبده، فينعتو بػ)الدفزع، الغبي، الخانق((139)الامتلبء، الإزىار(
، فالحلم بشارة وإنذار للشخصػية، ومنو ينبثػق تػأويػػل (141)مػػتًقػبتُ لتػحػققو لاسيما ساعة الفجر

الأـ، فتتبدد خشيتها على ابنتها، ملتحفة بػأفكار الأمومة وإحساسها الجارؼ ويقينها بأنها ستًى 
وىو ما كاف إذ ، كلما اقتًبت منو نواعم  ، أما عبده فينجاب لو مصتَه الدخزي(142)الابنة قريباً 

 تغادر الزوجة نواعم مُهِينة ذكوريتو بضربة مزلزلة على مؤخرة رأسو، وعضة دامية أسالت دـ قفاه،

مُقْبِلَة على سمو أمها، فبعد أف كاف فعل الإخصاء إعاشة لراىب منطلق في خدمة الآلذة وبسجيد 
 صار رحلة برقتَ للذكر وانطلبؽ إلى رحاب الأـ الأنثى. (143)للربَّة

ا في متن )عزازيل( فراىبها ينعم ويعاني من بشارات آتية وأىواؿ منصرمة في مناماتو، فيأنس أم
بعد -ة فتَى بقداسة الديان (144)بالأولى فيسعى إليها، إذ توجهو إلى قرارات متناصة مع إيدانو الإلصيلي

قائلب...إف كنت في حلم ناصح وىو يدلؤ بأنواره السماء، »يسوع الدسيح  -سنوات تيهو الثلبث
تبحث عتٍ أيها الحائر الضاؿ، فاترؾ نفسك وراءؾ، ودع الدوتى وتعاؿ لرؤيتي في أوروشاليم، كي 

، ويستعيذ من الثانية، لراىداً على نسياف مآسي أحبائو الدالة على دناسة التدين، فيحلم (145)«بريا
الدعبد، ووالدتو وثنية بوالده يخرج شباكو خالية من السمك، فلب يستطيع أف يهب نصفو لسدنة 

تستصرخو؛ لينقذىا من دوامات البحر باسم بوسيدوف لا مسيحية واشية، وىيباتيا بسارس علم 
مع أنها لم تشتغل بو في واقع طيلة حياهاا، في إشارة لتبرئتها من التهم  الكيمياء الدرتبط بالسحر حينها

الرىا مباركة تيودور الدصيصي لرحلتو  ، وفي ىامش )عزازيل( يروي راىب(146)الدسيحية الدوجهة إليها
 .(147)الأوروشاليمية، ودعوتو للمكوث فيها بقية عمره
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وتستغل الدنظومة الدسيحية الدتشدِّدة في )عزازيل( الأحلبـ لتمرير أيديولوجيتها، فالأسقف 
ىية يورد الأوصاؼ والأقواؿ الجريئة عن السيدة مرنً العذراء الدتماىية مع ألو  ثيوفيلوس السكندري

 .(148)الدسيح غتَ مستند إلا لدعواه بأنو رآىا في منامو
وفي )النبطي(، بشة نوعاف من الأحلبـ الدلبزمة لطبيعة مارية الانتقالية من حلم إلى آخر، ومن 
عنصر أيديولوجي إلى آخر، وعلى القارئ أف يدعن فكره حتى يدسك الخيط الرفيع بتُ تلك 

بالشخصيات كأنها الحقيقة الدتًابطة بتُ موضوعاهاا، والأخرى ىشة الدشتتات، فالأولى قوية مليئة 
 .(149)قصتَة لا معتٌ لذا ولا بذانس بتُ أجزائها

ػبػلة الأيديػولوجية لدى شخصيات )النبطي( الأخرى، فأـ البنتُ برلم  وبُسيػط الأحػلبـ لثِػاـ القِ 
الدتكرر لأمو، فيختلف الأبواف كل ليلة باللبت حتى تلد، فتتًعرع شخصية النبطي مع ثيمة الحلم 

في تأويلو والسعي إليو بتفاوت رؤيتهما للمستقبل وطموحهما الأيديولوجي وآلياتو، فيسمى 
، ويختصُّو الأب بالتثقيف اللغوي والتدريب الفروسي ويلقِّبو بالنبطي، ويضرب أخوتو (150))يونس(

تو؛ لأنو سيكوف ملكا يوصي بو حتى وىو على فراش مو  -الأب–إف نادوه بغتَ ذلك، وظل 
، ويغط الزوج (151)للؤنباط، يعُِيْدُ لردىم العتيق، وأـ البنتُ تقوؿ بل نبٌي يرفع شأف العرب كافة

لزتضناً سيفو، ويهذي بكلمات )الحرب، وقت الإسلبـ، ربح، حاف، نبي،  -بعد إسلبمو-سلبمة 
 ، فتتحور عقليتو التجارية من استثمارية إلى حربية.(152)أواف السفر(

في )ثلبثية لزاؿ( تضحو الأحلبـ والكوابيس قافية تقويدية للشخصيات، فيبصر الزوؿ مهتَة 
، ومدافع موجهة لتهدـ بساثيل الحضارة الفرعونية، والشيخ نقطة يوجهو (153)تتعرى في حانة أوزبكية

، (154)ويرشده ويوصيو بالدبادئ الصوفية، بيد أنو يعاقبو عقاباً شديداً عند ارتكابو أي خطأ
يستمر الحاؿ على ىذا الدنواؿ إلى أف تثتَ الأحلبُـ عبدا﵁ الدكي فيتزحَّف ويلتصق بجدار أبي و 

بلبؿ، مسائلًب لو عن الشيخ نقطة الأكبري، فيستغرب أبو بلبؿ وجريبو )شيخي( فيشبكو الدكي 
 .(155)بالجن، فينكر أبو بلبؿ وجودىم، لشا يستوجب تكفتَه

هاا في الشخصيات والأمكنة الدقدرة لكرامة الدرأة)والدىا وتنجاب كوكبة أحلبـ نورا عن رغبا
عبدالسلبـ، حبيبها سمارة، صديقتها ياسمينة(، ولساوفها من الدزرية بها مثل )شلبي القهوجي، جعفر 

 .(156)الفراف، الخليج( فتصمم على منع الأذى عن ابنتها
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 النتائج
مظانها التقنية، فخص ظل الأفعى روايات يوسف زيداف وزعها الباحث على لبتأمل الباحث   

بالدونوفونية، حيث لا صوت يعلو فوؽ صوت الأنثى، وعمَّم بقية الروايات بالتًانسفونية، فعزازيل 
يتناوب فيها عدة رواة وإف غلب صوت الراىب ىيبا الباحث عن قداسة الديانة، وفي النبطي 

قيمة النبوة، وفي ثلبثية لزاؿ شخصيات تروي منظورىا الخاص الذي يفوقو منظور مقصود ليبتُ 
ثلبثة رواة يتداخل في روايتهم أصوات عديدة بحثاً عن السمو الإنساني، وقد بذلى ذلك عبر 
وسائلو تقويدية يستند عليها الروائي لايصاؿ ىدفو التقويدي وىي التسمية والدقارنة والخطب 

 .وا﵀اضرات والحيونة والأحلبـ
اسة الأشكاؿ التقويدية، ووسائلها التي يفتًض أنها بروي شبكات ويقتًح الباحث التعمق في در    

 دقيقة، برتاج طوؿ تدبر وإعماؿ عقل.
 لهوامش: ا

                                                 

 .114-113، 15-11شعرية التأليف، ص ينُظر:  1
 .146، 21ينُظر: شعرية التأليف، ص  2
خط لحتٍ متفرد دوف أي مزابضة من صوت آخر، ينُظر: معجم الدوسيقا، ص  :(Monophnic) الدونوفونية 3

97. 
قصدية وجهة النظر في الخطاب  .410التبئتَ في رواية القندس، ص  .21-20ينُظر: شعرية التأليف، ص  4

 .449السردي، ص 
 .160، ص الأنا وعلبقاهاا في )الحياة خارج الأقواس...( .20شعرية التأليف، ص ينُظر:  5
(: إعادة عزؼ فقرات موسيقية مع نقلها من طبقة صوتية إلى أخرى، ينُظر: Transphonicالتًانسفونية ) 6

 .154معجم الدوسيقا، ص 
نسيج موسيقي قائم على استقلبلية كل صوت عن الأصوات الأخرى، ينُظر:  :(polyphonyالبوليفونية ) 7

 .119، 75معجم الدوسيقا، ص 
 .458ص الرؤية السردية في رواية )عائدوف(،  .45الفن الروائي ص ينُظر:  8
 .86–85، 82-81، 67، 41 ،27 ،22-18، 15–12ينُظر: ظل الأفعى، ص  9

 .17ظل الأفعى، ص ينظر:  10
 .108–103، 12ظل الأفعى، ص ينُظر:  11
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بينما ىي في القرآف  ولم جرد الباحث أي قراءة قرآنية لذا، ىكذا ترد الآية الكريدة على لساف الجد الباشا، 12
هَا عَلَى أَبَ وَيْكَ مِنْ قَ بْلُ إِبْ رَاهِيمَ وَإِسْحَقَ ﴿:الكرنً  [6يوسف، آية ]﴾، كَمَا أَتَمَّ
 .37–35ينُظر: ظل الأفعى، ص  13
 .109ظل الأفعى، ص  14
 .22–21ينُظر: ظل الأفعى، ص  15
 .90–88، 85-84، 76، 60، 32-30، 28–25، 19–18، 15-14ينُظر: ظل الأفعى، ص  16
 .21ظل الأفعى، ص  17
 .77ظل الأفعى، ص  18
 .22ظل الأفعى، ص ينظر:  19
 ينُظر: تاج العروس، باب اللبـ، فصل الداؿ مع اللبـ. 20
 .104، 69، 67، 36، 23ينُظر: ظل الأفعى، ص  21
 . 45–5 ، صالرواية النسوية العربية سلطة الدركز وبسرد الذامش ينظر: 22
 . 163–145 ، صالعنف ضد الأخداـ في الرواية اليمنيةينظر:  23

 .117، 115، 113، 107ينُظر: ظل الأفعى، ص  24
بررِّـ القضاء على النساء، وإف أكدت عدـ صلبحيَّتهن  عند مراجعة الباحث للتوراة، ألفى أف اليهودية لا 25

 .4: 4لشؤوف الدولة، ينُظر: الكتاب الدقدس، العهد القدنً، سِفر القضاة، 
 .153ينُظر: ظل الأفعى، ص  26
 .159، 126-125، 107–106ينُظر: ظل الأفعى، ص  27
: اسم انتمائي إلى عائلة رومانية عريقة ألصبت قادة عسكريتُ، منهم ماركوس Octavius) أوكتافيوس ) 28

، الدسيطر بعدىا على مصر عاـ  ينُظر: قبل الديلبد،  31أوكتافيوس الدنتصر على اليونانيتُ في معركة أوكتيوـ
 .412ص  1موسوعة السياسة، ج 

 .127ينُظر: عزازيل، ص  29
 زة للمسيح في الكتاب الدقدس.لم جرد الباحث أي أوصاؼ خارجية لشيَّ  30
 .201ينُظر: عزازيل، ص  31
 .181ينُظر: عزازيل، ص  32
 .140، 91-90ينُظر: عزازيل، ص  33
 .194، 178ينُظر: عزازيل، ص  34
 .206ينُظر: عزازيل، ص  35
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 .275، 273-272، 251ينُظر: عزازيل، ص  36
 .430، 190ينُظر: عزازيل، ص  37
: Benjamin)الأساس الديتٍ، بنيامتُ ) :(Basantiالنسر الدقدس، بسنتي ) :(Bakhoumباخوـ ) 38

 .47-46ينُظر: إف ﵁ في الأسماء قصدا، ومعاني بعض الكلمات، ص  الأبن السند،
 .244النبطي، ص  39
 354النبطي، ص  ينُظر: 40
 .19 :9الكتاب الدقدس، العهد القدنً، سفر التكوين،  ينُظر: 41
فيهودية مسبية، يتيمة الأبوين، وقد إبراىيم، وأساس نسلو الذي ستَث الأرض، أما أستتَ سارة زوجة النبي  42

ويسعى يوسف زيداف إلى وردت في سِفرىا التوراتي لُسلَِّصَة لليهود، بعد زواجها من الدلك الفارسي أحشويروش، 
ينُظر: الكتاب هودية والدسيحية(، استغلبؿ التسمية الأيديولوجية لػ)سارة، أستتَ( في إظهار فوارؽ النظرتتُ )الي

، الكتاب الدقدس، العهد القدنً، سِفر أستتَ، النبطي، 15،16،17: 17الدقدس، العهد القدنً سفر التكوين، 
  .183،338-179ص 
يشدد يوسف زيداف على أف معتٌ الجارية ىو الفتاة الصغتَة لا الأمة، وبهذا يكوف للعرب حق شرعي في وراثة  43

 .197-196، 189يم مثلهم مثل اليهود، فلب بسايز بينهم، ينُظر: النبطي، ص النبي إبراى
  .261ينُظر: النبطي، ص  44
 .324ينُظر: النبطي، ص  45
لم جرد الباحث أي وجود تاريخي لذذه الشخصية، وكل ما ألفاه إشارة ابن الكلبي إلى تعظيم العرب للربة  46

اللبت وتسمِّيهم بها مثل )زيد اللبت، وتيم اللبت(، وىو ما يرمي إليو يوسف زيداف، بيد أنو يزيد عليو إدانة 
، ينُظر: الأصناـ، ص   . 30، 18 ،16للمشاركتُ في حروب الدسلمتُ ضد الروـ

 في كلمة )رايت( تقونً إجرابي للشخصية فهي تعتٍ )صحيح، حسن، جيد(. 47
 ينُظر: تاج العروس، باب النوف، فصل الجيم مع الواو. 48
 .15: 17ينُظر: الكتاب الدقدس، العهد القدنً، سِفر التكوين،  49
 .271، 235ينُظر: جونتنامو، ص  50
 .60ومعاني بعض الأسماء، ص ينُظر: إف ﵁ في الأسماء قصدا،  51
 .145-144ينُظر: نور، ص  52
 .249، 14،15 ينُظر: نور، ص 53
 .195ينُظر: نور، ص 54
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على الرغم من وجود رسالة باسم يهوذا، أحد تلبميذ الدسيح الدخلصتُ، رسالة تشجع على الجهاد في سبيل  55
 الجديد، رسالة يهوذا.ينُظر: الكتاب الدقدس، العهد  الإيداف في وجو الدجلة والفسادين،

 .240ينُظر: نور، ص 56
 .59، 55، 17ينُظر: ظل الأفعى، ص  57
 .84–83، 63-62ينُظر: ظل الأفعى، ص  58
 .86، 54ينُظر: ظل الأفعى، ص  59
 .56-53، 16ينُظر: ظل الأفعى، ص  60
 .411-409ينُظر: عزازيل، ص  61
 .67، 42ينُظر: عزازيل، ص  62
 .246ينُظر: عزازيل، ص  63
يومئ يوسف زيداف إلى انتقالية آليات التحنيط من الجرانيت إلى الخشب وفوارقها بتُ الطبقات الراقية، لشا  64

 .438-437ص  9، موسوعة مصر القديدة، ج 238، 136أفضى إلى تدىور صناعتو، ينُظر: عزازيل، ص 
 .313، 248، 242، 238ينُظر: عزازيل، ص  65
 .83ينُظر: عزازيل، ص  66
 .35: 10، العهد الجديد، إلصيل متى، لدقدسالكتاب ا 67
 .195-194، 191–190، 90، 89، 85، 52عزازيل، ص ينُظر:  68
 .211 .59- 58ينُظر: عزازيل، ص 69
 .17: 5الكتاب الدقدس، العهد الجديد، إلصيل متى،  70
 .9: 21الكتاب الدقدس، العهد الجديد، إلصيل متى،  71
 .33وضيحية في الإلصيل، ص ينُظر: قراءة تأوصَنَّا: أنقذنا،  72
 .68، 32-31، 27ينُظر: عزازيل، ص  73
 .182ينُظر: عزازيل، ص  74
 .426عزازيل، ص  75
 .53ينُظر: عزازيل، ص  76
 .442سوتورو: الستً، ينُظر: عزازيل، ص  77
 .445ينُظر: عزازيل، ص  78
 .26-25، 18ينُظر: النبطي، ص 79
 .115-111ينُظر: النبطي، ص  80
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 .110النبطي، ص  81
 .172ينُظر: النبطي، ص  82
 .224ينُظر: النبطي، ص  83
 .66 ،61ينُظر: لزاؿ، ص 84
 .156–153ينُظر: جونتنامو، ص  85
 . 156، 152، 146ينُظر: جونتنامو، ص  86
 129-111،128ينُظر: نور، ص  87
 . 146ينُظر: نور، ص  88
 .186، 161–160، 159، 144، 45–44ينُظر: نور، ص  89
 .133، 95، 77–76، 47، 44-43، 35ينُظر: ظل الأفعى، ص  90
 .103، وينُظر: ص 13ظل الأفعى، ص  91
 .100ينُظر: ظل الأفعى، ص  92
 .89، 41–40، 14ينُظر: ظل الأفعى، ص  93
 .39، 35ينُظر: ظل الأفعى، ص  94
 .76ينُظر: عزازيل، ص  95
 . 53-52ينُظر: ظل الأفعى، ص  96
 .159عزازيل، ص  97
 .297، 198–194، 186، 52ينُظر: عزازيل، ص  98
 .221، 67ينُظر: عزازيل، ص  99

وجػد الػباحث أف ىػذه الػحيػونة النػحلية مػشتػركػة بػيػن الػمػنظومػتتُ، بػيد أف الفػارؽ بػينهما يكمن في وجو  100
الزة مثلو في ابرادىا وانسجامها، ينُظر: الشبو، فػالػمنػظومة الدػتػشدِّدة كالنػحل فػي إزعػاجػو وضػوضػائو، بينػما الدػتػس

 .291، 177عزازيل، ص 
 .188ينُظر: عزازيل، ص  101
 .126ينُظر: عزازيل، ص  102
 .153، 140عزازيل، ص ينُظر:  103
 .115ينُظر: شعرية التأليف، ص  104
 .131عزازيل، ص  105
 .453، 392ينُظر: عزازيل، ص  106
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 .317، وينُظر: ص 283النبطي، ص  107
 .380النبطي، ص ينُظر:  108
 .177ينُظر: النبطي، ص  109
 .218،301ينُظر: النبطي، ص  110
 .14-12ينُظر: لزاؿ، ص  111
 33-32، 14ينُظر: لزاؿ، ص  112
 .66ينُظر: لزاؿ، ص  113
، 172، 168، 160، 153، 151، 122–121، 114، 30، 19، 18ينُظر: جونتنامو، ص  114
223 ،228. 
 .87، 85، 45ينُظر: جونتنامو، ص  115
 .138ينُظر: جونتنامو، ص  116
 .50–49ينُظر: نور، ص  117
 .129-128ينُظر: نور، ص  118
للحركة النسوية التي تأسست  -على لساف الأـ-في ىذا التحديد التاريخي تقونً أيديولوجي يتبناه الدؤلف  119

 .88–87ص  7، ينُظر: موسوعة السياسة، ج 1920بقيادة ىدى شعراوي عاـ 
 .162، 118ينُظر: ظل الأفعى، ص  120
 .182–181، 169–166ينُظر: ظل الأفعى، ص  121
 .85-84ينُظر: عزازيل، ص  122
 .175–167ينُظر: عزازيل، ص  123
 .191–189ينُظر: عزازيل، ص  124
 .37–27ينُظر: عزازيل، ص  125
 .287ينُظر: عزازيل، ص  126
 .305ينُظر: عزازيل، ص  127
 .64ينُظر: النبطي، ص  128
 .75–74ينُظر: النبطي، ص  129
 .264–262، 279ينُظر: جونتنامو، ص  130
 .215، نور، ص 18-17، جونتنامو، ص 197ينُظر: لزاؿ، ص  131
 .59–58ينُظر: جونتنامو، ص  132
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 .175–169ينُظر: جونتنامو، ص  133
 .185-184 ينُظر: جونتنامو، ص 134
 .46سورة الأنفاؿ، آية  135
 .186ينُظر: جونتنامو، ص  136
 .160ينُظر: نور، ص  137
 .145-144، 112ور، ص ينُظر: ن 138
 .170ينُظر: ظل الأفعى، ص  139
 .92ينُظر: ظل الأفعى، ص  140
 .157، 13ينُظر: ظل الأفعى، ص  141
 . 165، 132ينُظر: ظل الأفعى، ص  142
 .97، 64ينُظر: ظل الأفعى، ص  143
 . 22: 8ينُظر: الكتاب الدقدس، العهد الجديد، إلصيل متى،  144
 .227، وينُظر: ص 26عزازيل، ص  145
 . 268-267ينُظر: عزازيل، ص  146
 .32–31ينُظر: عزازيل، ص  147
 .49ينُظر: عزازيل، ص  148
 .372، 154، 143، 54، 20ينُظر: النبطي، ص  149
 يحصر الباحث احتمالات ىذه التسمية بتُ شخصيتي )الأب، الأـ(: 150

ى، وآمن بو كثتَوف منهم، الأوؿ: بذمع بتُ توؽ الأب والأـ، فيونس عليو السلبـ نبي أرسلو ا﵁ إلى أىل نينو 
وأعاد ألرادىم، ومنها يلَمح الباحث إلحاح الدؤلف يوسف زيداف على إظهار التباين بتُ الوثنية واليهودية 
والدسيحية في تسمية النبي )يونس، يوناف(، وما فيها من بساثل مع موت الدسيح وقيامتو )فكما بقي يوناف في جوؼ 

 بن الإنساف في جوؼ الأرض ثلبثة أياـ(.الحوت ثلبثة أياـ...ىكذا سيبقى ا
الثاني: اختلبؼ الأب والأـ في التسمية، إذ يُصر الأب على لقب النبطي، ولا يظهر اسم يونس سوى في حوار 

لدقدس، العهد الكتاب ا، 41–38: 12هد الجديد، إلصيل متى، الكتاب الدقدس، الع يتيم بتُ مارية وليلى، ينُظر:
 .318النبطي، ص ، القدنً، سِفر يوناف

 .229ينُظر: النبطي، ص  151
 .337ينُظر: النبطي، ص  152
 .227ينُظر: جونتنامو، ص  153
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 .175-174لزاؿ، ص ينُظر:  154
 .179-178ينُظر: جونتنامو، ص  155
 .101، 78-76، 25نور، ص :ينُظر 156
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 تعدد الأصوات السردية في رواية "أحلام محرمة" لمحمود حامد
The multiplicity of narrators in Mahmoud Hamed’s novel 

“Forbidden Dreams” 

 المرىبي قاسم عبدالرب مجاىد
mmuuggaahheedd@gmail.com 
 كلية الآداب، جامعة إب، اليمن

 
 .30/12/2025النشر: 27/10/2025القبوؿ: 24/10/2025الإرساؿ: 
 :الملخص

يهدؼ البحث إلى دراسة تعدد الأصوات السردية في رواية الروائي انٞصري ن١مود حامد 
وقد  .ن١رمة"؛ نظرا لكونها ظاهرة جديرة بالدراسة وفق إجراءات وتصورات جنًار جنيت"أحلاـ 

اقتضت طبيعة انٞوضوع تقسيمه إلى المحاور الآتية: تعدد الأصوات السردية، وظائف الساردين، 
وقد توصل البحث إلى أف الروائي أوكل مهمة السرد لصوت  علاقات الساردين بتقنيات السرد.

تنوعت ضمائر السرد ما بنٌ ن٢اطب و ثة فصوؿ، وصوتنٌ داخلينٌ في فصلنٌ. خارجي في ثلا
 .ئنًات وصيغ انٝطاب وتعدد الوظائفكما أتاح تعدد الأصوات فرصة لتعدد التب ومتكلم وغائب.

 .، الرواية العربيةالصوت السردي، الرواية، السيميائية، السرد الکلمات المفاتيح:
Abstract: 

This research aims to study the narrative polyphony in the novel 

"Forbidden Dreams" by Egyptian novelist Mahmoud Hamed. For this 

reason, the study clearly adopts specific procedures and concepts from 

Gérard Genette. It has been divided into the following: polyphony, the 

functions of the narrators, and partial relationships between narrative 

techniques and narrative settings. The research found that the novelist 

assigned the narration task to an external voice in three chapters, and 

two internal voices in two chapters. Narrative pronouns varied 

between addressee, first-person, and third-person. The multiplicity of 

voices also provided an opportunity for multiple accentuations, 

discourse forms, and multiple functions and relationships within 

narrative settings. 

Keywords: Narrative voice, The novel, Semiotics, Narration. 
 المقدمة:

mailto:mmuuggaahheedd@gmail.com
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يعػػد الصػػوت السػػردي اللبنػػة الأساسػػية لبنػػاء أي عمػػل روائػػي، وقػػد تطػػورت تقنياتػػه في الروايػػة 
انٞعاصرة، وعني النقاد بدراسته في السرديات السيميائية، لكونه عنصرا دلاليا وفاعلا في الرواية. وفي 

هنػاؾ اهتمػػاـ بالصػوت السػردي سػواء مػػن الػروائينٌ أو النقػاد، وقػد جػػ بت الروايػة العربيػة انٞعاصػرة 
لتكػػوف  ـ،2000اهتمامنػػا روايػػة "أحػػلاـ ن١رمػػة" للروائػػي انٞصػػري ن١مػػود حامػػد الػػ  صػػدرت عػػاـ 

عدـ تقيد الرواية بصوت سردي واحد، ومػا نٕتػاز بػه  جديرة بالدارسة، وتكمن إشكالية البحث في
 ية فيها، وتعدد صيغ ضمائر السرد.من حيث تعدد الأصوات السرد

ويهدؼ البحث إلى دراسة أن٧اط الأصوات السردية ال  قامت بتشكيل بناء الروايػة، وكيػف  
استطاع الروائػي أف ن٩مػب بػنٌ الأصػوات السػردية انٝارجيػة والأصػوات السػردية الداخليػة، وكي يػة   

صػوات، والكشػف عػن صػيغ ضػمائر التناوب السػردي بػنٌ السػاردين، ومػا سػيميائية تعػدد هػ   الأ
ومػا لليػة  السرد وتنوعها بنٌ صيغة ضػمنً انٞااطػب وصػيغة ضػمنً انٞػتكلم وصػيغة ضػمنً الغيػاب،

 استاداـ كل ذلك وحدود  وحجمه والأهم ما سيميائية تعدد صيغ ضمنً السرد. 
ويتوسػػل البحػػث في دراسػػة تعػػدد الأصػػوات السػػردية وتعػػدد صػػيغ ضػػمائرها في روايػػة أحػػلاـ 

رمػػػة تصػػػػورات وإجػػػراءات الناقػػػػد ال رنسػػػػي جػػػنًار جنيػػػػت الػػػػ ي يصػػػنف الأصػػػػوات السػػػػردية إلى ن١
 نوعنٌ: صوت مثلي القصة )داخلي( وصوت غنًي القصة )خارجي(. 

، وتػدور أحػداثها 2000عػاـ  (1)صدرت رواية أحلاـ ن١رمة للروائػي انٞصػري )ن١مػود حامػد(
إحػػدد دوؿ انٝلػػي  إلى القػػاهرة؛ نٛمػػب حػػوؿ الصػػح ي انٞصػػري فػػارس عبػػد الػػدان الػػ ي عػػاد مػػن 
. تتػػػوزع الروايػػػة في نٙسػػػة فصػػػوؿ 1991ونسػػػي نٗيػػػب البيانػػػات الصػػػادرة إزاء انٜػػػرب علػػػ  العػػػراؽ 

  ص حة. 272تت اوت في الأحجاـ نوعا ما، موزعة في 
ص حة من إنٗالي ص حات السرد، ويضم ال صػل  78عنوانا رقميا في  20يضم ال صل الأوؿ 

صػػ حة،  40عنػػاوين رقميػػة في  10صػػ حة، ويضػػم ال صػػل الثالػػث  40عنػػاوين رقميػػة في  10الثػػا  
عنػاوين رقميػة في  10ص حة، ويضم ال صػل انٝػام   61عناوين رقمية في  10ويضم ال صل الرابب 

 ص حة.  38
 ث الأول: تعدد الأصوات السردية:المبح

السػػاردة فيهػػا، وتتػػوزع مػػا بػػنٌ: صػػوت سػػارد  نٕتػػاز روايػػة أحػػلاـ ن١رمػػة بتعػػدد أن٧ػػاط الأصػػوات
داخليػػة: شاصػػية فرحػػة، وشاصػػية انٞاػػع. وبسػػبب تعػػدد صػػيغ ارجي رئػػي ، وأصػػوات سػػاردة خػػ
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ن١رمػػة، ن٫ُيػػل  ضػػمنً السػػرد انٞسػػتادمة مػػن قبػػل الأصػػوات السػػاردة في كػػل فصػػل مػػن روايػػة أحػػلاـ
 يغة ضمنً انٞااطب، أو انٞتكلم، أوللقارئ أف هناؾ نٙسة ساردين؛ فكل فصل إما أت  سرد  بص

، بيػد أننػػا نضػم ثلاثػة فصػػوؿ لصػوت سػػارد خػارجي. ومػن خػػلاؿ العلامػات السػػيميائية في ائػبالغ
يغ انٝطػػاب وصػػ والػػنمن د السػػارد الػػرئي  والثػػانوينٌ ووظػػائف كػػل مػػنهم وعلاقتػػه بػػالتبئنًن٥ػػدالسػػرد 

 وبانٞقامات السردية. 
 أولا: السارد الخارجي:

)فػػػػارس(، فيسػػػػتهل الروايػػػػة  السػػػػرد في ال صػػػػل الأوؿ انٞعنػػػػوف يضػػػػطلب سػػػػارد خػػػػارجي بسػػػػوؽ 
"يتنلػنؿ جسػدؾ مػن ارتطػاـ عجػلات الطػائرة، تشػهقُ الػ  نَانبػك، وينػت   مػن بػانٝلف  كالآتي:

الوصوؿ عل  انٛالسنٌ، تتطلب إلى الناف ة، كانت  مردداً اسم اللطيف، تأتي انٞضي ة تطرح ابتسامة 
كشافات انٞطار تعط  رذاذاً من ضوء بطوؿ السور انٜديدي الناشب في الليل. انٟػواء الثقيػل فػوؽ 

 . (2)سُلّم الطائرة يل حكَ ترفب ياقة السترة، وتهروؿ ناحية انٞبنى.."
مػػػن خػػػلاؿ الأل ػػػاظ )جسػػػدؾ، نَانبػػػك، تتطلػػػب، يل حػػػك، ترفػػػب، وتهػػػروؿ( ضػػػمائر تتجلػػػ  

شاص ن٢اطَب، في حنٌ تغيب ملامح السارد نٕاما، وغياب ضمائر السارد دليل عل  أنه صوت 
وقػػب يتموضػػب خػػارج قصػػة الروايػػة، لػػي  مػػن ويؤكػػد السػػرد أف هػػ ا السػػارد مػػن حيػػث انٞخػػارجي، 

بشػػػأف الضػػػمنً فرنػػػه يسػػػرد بصػػػيغة انٞااطػػػب، وعلاقػػػة السػػػارد و  .شاصػػػياتها ولا حاضػػػرا في الروايػػػة
بانٞسرود له تقتصر عل  عملية السرد فلي  انٞسرود قصػته، بػل يتضػح مػب تقػدـ السػرد أف انٞسػرود 
له فارس هو أولى شاصيات الرواية، بل ن٬ثل العامل ال ات في الرواية، ويستادـ السارد انٝارجي 

منً انٞااطػػػب لاستحضػػػار .. وكػػػأف السػػػرد مػػػنامن لػػػنمن صػػػيغ ال عػػػل انٞضػػػارع وهػػػو أنسػػػب مػػػب ضػػػ
  القصة.
السػػرد بصػػوت خػػارجي، يسػػتادـ ضػػمنً الغائػػب   يسػػاؽفي ال صػػل الرابػػب انٞعنػػوف بػػػ)سهاـ( و 

كالآتي: "جَ بَتْ السػتارةَ لتحتَمِػيَ مػن الصػباح النافػ ، فتكسػرتْ أشػعة الشػم ، لكػن ضػوءها   
قػػادـ مػػب صػػاب العصػػافنً وأبػػواؽ السػػيارات.  يػػنمح مػػن حجػػرة ناديػػة الواسػػعة، صػػوت الأط ػػاؿ

أغلقتْ عينيها وحينما أدركَتْ أنها وحدها في ال راش فػَرَدَتْ يػديها.. قامَػتْ.. وَجَػدَتْ أف ناديػة   
انٞلاحػػػػ  أف هنػػػػاؾ سػػػػاردا خارجيػػػػا يتػػػػولى السػػػػرد بضػػػػمنً الغائبػػػػة عػػػػن  .(3)ت ػػػػتح السػػػػااف بعػػػػد.."
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، لتحتمػػػي، أغلقػػػتْ، أدركػػػتْ، أنهػػػا، وحػػػدها، )جػػػ بتْ ا الأل ػػػاظ شاصػػػية سػػػهاـ كمػػػا تػػػدؿ عليهػػػ
ت اصيل دقيقة في غرفة انٞسرود عنها وما  نفردت، قامت، وجدت(. ومن خلاؿ حديث السارد ع

فػة ، فهػ ا واسػب انٞعر نٌ الثا  والثالػثيدور في ن سها، يتجل  أف السارد لا ينتمي إلى سارد ال صل
تػػػػعز قػػػػرائن تػػػػدؿ علػػػػ   اللػػػػ ينانٞعرفػػػػة  يانٞاػػػػع ن١ػػػػدودفرحػػػػة و خػػػػارجي ن٠هػػػػوؿ انٞلامػػػػح، بعكػػػػ  

. يقوـ ه ا الصوت انٝارجي المجهوؿ انٞلامح بالسرد عن سػهاـ وزوجهػا خالػد، وصػديقتها ماهويته
 باسػػػػػترجاعات عديػػػػدة، مواصػػػػػلا سػػػػنًورة السػػػػػرد ،فهػػػػا علػػػػػ  فػػػػارس في الكليػػػػػة وحبهمػػػػانهػػػػ ، وتعر  
خػػراب عيشػػها إثػػر حػػ  ا نٟػػا، لػػي  ومػػا زاؿ ن١بػػلتلتقػػي سػػهاـ ب ػػارس الػػ ي عػػاد مػػن انٝ الأساسػػي

. (4)تساءؿ عن خروجهػا لتهػرب للمطػبي وتنتحػر بسػكنٌيوجود أبيها ال ي و عودتها لبيت خالتها 
لكنػه أبػدؿ صػيغة  ،ولا شك أف سارد ه ا ال صل هو ن سه سػارد ال صػل الأوؿ وال صػل انٝػام 

ضػػػمنً انٞااطػػػب انٝػػػام  اسػػػتادـ اسػػػتادـ ضػػػمائر الغػػػائبنٌ، وفي الأوؿ و  الرابػػػبف ػػػي  ،الضػػػمنً
  ارس.ل

سػػػرد الصػػوت انٝػػػارجي الأوؿ بضػػمنً انٞااطػػػب  (فػػارس)في ال صػػػل انٝػػام  انٞعنػػػوف ويعػػود 
"وحػدؾَ فػوؽ انٞرتبػػة انٞهترئػة، حولػكَ تتنػاثر أعقػػاب  ليوجػه انٝطػاب للعامػل الػ ات فػػارس، كػالآتي:

انٜقيبػة. السجائر، ساعتك جواز س رؾَ، جوربػك الأبػي  الػ ي اسػودّ، هػداياؾ الػ  ط حػت  ػا 
تت كر أف عليك العودة  ا كما جئت، تشعل سيجارتك واحدة أخرد، وتعتنـ انٟروب من الت كنً 

 .(5)في الله والناس وانٞكتوب. تتمنى أف نٕسك ورقة وقلما ونٓصي عدد من أحببت وخ لوؾ.."
)وحػدؾَ، حولػكَ، سػاعتكَ، جػواز  خػلاؿ عودة السرد بضػمنً انٞااطػب ل ػارس مػن تتجل  

، تتمػنى، أف نٕسػػك(  سػ رؾ، جوربػك، هػػداياؾ، تتػ كر، عليػكَ، جئػػتَ، تشػعل سػيجارتك، وتعتػػنـ
 فارس فوؽ انٞرتبة. جلوس وانٞلاح  استاداـ السارد الأفعاؿ انٞضارعة كأف زمن السرد منامن لنمن

لا والتقائػه بنملائػه ناصػر الصوت انٝارجي بضػمنً انٞااطػب سػرد ذهػاب فػارس إلى سػتي ايتابب ه 
صح ي الأهراـ، وأسامة رضواف خري  انٜقوؽ، ويعرض السارد حوارات، ويتغلغل إلى استرجاعات 
تدور ب كر فارس، ويشربوف ويأتي لخروف، ثم يأتي إبراهيم نُقيبػة تضػم صػورا مػن البيانػات انٞػرادة، 

سكر فينشػب ضػرب يعاونػه  بسبب حالة دوريةن٫رجوف من انٞكاف وفي الكرنيش ن٫تلف فارس مب 
  .(6)رفاقه وتأتي التعنينات لضر م بأعقاب البنادؽ فيصرخوف ولا منق 
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 السارد الداخلي )فرحة(: : ثانيا 
في الروايػػة بضػػمنً انٞػػتكلم علػػػ   ثػػانوي تتػػولى فرحػػة السػػرد كصػػوت داخلػػيفي ال صػػل الثػػا  
لكػن فرحػة تسػرد  ،تبػدأ سػردها بنػداء أمهػا انٞنقػوؿ كمػا هػو باللهجػة انٞصػرية ،مدد أربعنٌ صػ حة

  بتّ يا فرحة! -"  باللغة بال صح  باستثناء العبارات وانٜوارات انٞنقولة كما هي:
شػػط تُ وجهػػي، ووضػػعتُ الطرحػػة فػػوؽ رأسػػي، أخػػ ت البسػػتلة .. انت ضػػتُ علػػ  نػػداء أمػػي

ن بي عندما النسوة يتحدثن عن الليلة ال  مضت. نٓرشال اضية، ورحت للحن ية العمومية، كانت 
أخػػ ت ال ػػوؿ والطعميػػة مػػن عػػم كامػػل، وكانػػت أمػػي قػػد أيقظػػت أن٘ػػد، .. نظػػف البسػػتلةأان٥نيػتُ 
 ..فػػػػردتُ ورقػػػػة جرايػػػػد علػػػػ  الأرض، جهّػػػػنتُ الأكػػػػل بسػػػػرعة علشػػػػاف تلحقػػػػي أبػػػػوكي. -قالػػػػت: 

داخليػة تسػتادـ ضػمنً انٞػتكلم انٞتصػل من انٞلاح  أف فرحة سػاردة  .(7)أطعمتُ هناء وأنا لكل"
ا في ال عػل انٞضػارع ( وضمنً انٞتكلم انٞسػتتر وجوبػ..بال عل )انت ضتُ، شط تُ، وضعتُ، أخ تُ 

( وأيضػػا اسػػتادمت ضػػمنً ..الضػػمنً انٞضػػاؼ والمجػػرور في)أمػػي، وجهػػي، رأسػػي( و ، لكػػلُ )أنظػػفُ 
نٕثػػػػل  حاضػػػػر السػػػػارد داخلػػػػيانٞػػػػتكلم البػػػػارز انٞن صػػػػل )أنػػػػا(، وكػػػػل هػػػػ   الضػػػػمائر تػػػػدؿ علػػػػ  أف 

 بشاصية فرحة. 
مثليػػػة القصػػػة( وذلػػػك لأنهػػػا  –وعلاقػػػة السػػػاردة فرحػػػة بانٞسػػػرود تتمثػػػل بأنها)سػػػاردة داخليػػػة 

ترجاعي تسػػػرد عػػػن ن سػػػها وحياتهػػػا شاصػػػية داخػػػل اسػػػترجاعات انٜكايػػػة الأساسػػػية؛ وبشػػػكل اسػػػ
مػػا تتعػػرض لػػه مػػن ع سػػردوتات اقيػػة كامػػب دي يػػد،  عملهػػا والشػػارع انٞصػػري وأحوالػػه زمػػنَ وأسػػرتها و 

وينتهي سردها دوف إشارة إلى أنها وجهت  ،نٓرشات وتنمر كونها معاقة وصولا لظهور أخيها فارس
بضػمنً انٞػتكلم أنسػب وأفضػل مػن أف يقػوـ بػه  ، أت  سػردهاسردها لأحد أو قامت بكتابة قصتها

س لسػػرد يتعلػػق ارجي الػػ ي يسػػتادـ ضػػمنً انٞااطػػب مػػب فػػارس، لاسػػتحالة تقبػػل فػػار انٝػػسػػارد ال
قدمػه فرحػة مػدد التشػظي الأخلاقػي في تنَانب مأساوي أصاب أسرته. كما يعك  السرد ال ي 
 المجتمب الناجم عن تدهور سياسي في أواخر السبعينات.

 ثالثا: السارد الداخلي )المخبر(:  
يػػأتي ال صػػل الثالػػث انٞعنػػوف ب)أن٘ػػد( كمسػػودة تقريػػر، وفي البػػدء يبػػدو السػػرد كأنػػه لصػػوت 
خارجي ن٠هوؿ كالآتي: "في نٕػاـ السػاعة السػابعة والنصػف صػباحاً، عػعَ أن٘ػد عبدالػدان فػرج عَتَبػَة 
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ت ػػة مننلػػه انٜجريػػة، ومضػػ  جهػػة ن٬ػػنٌ الشػػارع، صػػامتاً، عميػػق النظػػرة،   يرفػػب عينيػػه ن٥ػػو النػػاس انٞل
 السلاـ عليكم. - حوؿ عربة فوؿ أـ نٗاؿ وإن٧ا قاؿ نٟا بصوته انٞمتلئ:

ظػػػل ن١ػػدقا في الأرض، وعػػػرج إلى شػػارع السػػػكة  علػػيكم السػػلاـ يػػػا شػػيي أن٘ػػػد. ات ضػػل. -
نلػه، مضػ ،   يرفػػب أف السػارد خػارجي مػن خػلاؿ الإشػاريات )عػعَ، من يػل إلينػان٫ُ  .(8)انٛديػدة.."

يتتبػب السػارد سػنً  .عن أن٘ػد )شػقيق فػارس( بسرد ادـ ضمنً الغائب تيس فهو..( عينيه، بصوته
كػن يػتم قػل أدعيػة أن٘ػد، لنعدـ رد التحيػة، ويلِ أن٘د ومرور  بدكاف انٜاج علي القَمّاش، وخناقهما 

: "ومن سؤاؿ الثقات، عرفت أف ما يردد ، هو أحد أوراد  في انٞقطب الآتيالسارد تسجيل حضور 
ليهػا، لكػن زميلػه في العمػل )رمػني ن١مػد السػيد( أخػع  أنهػا أدعيػة وعػنائم الصباحية ال  ن٪اف  ع

يعػػني  -مػػن عبػػاد  الػػ ين يظػػن أنهػػم ظػػانٞو ، سػػاعتها قلػػت لػػه:  يقونٟػػا صػػباحاً ليشػػكو فيهػػا إلى الله
ومػػػن سػػػاعتها أجهػػػد ن سػػػي كػػػي أوردهػػػا بنصػػػها عنػػػد نٚاعهػػػا،  ن٣كػػػن. - شػػػكاودق فقػػػاؿ رمػػػني:

"لأرفعهػػػا إلى سػػػيادتكم للبػػػت  . هنػػػا يػػػعز الظهػػػور الأولي للسػػػارد انٞاػػػع مػػػن (9)فيهػػػا، وأخػػػ  الػػػلازـ
هػػ   إشػػارات تػػدؿ علػػ  ، فخػػلاؿ )عرفػػتُ، أخػػع ، قلػػت، أجهػػد ن سػػي، كػػي أوردهػػا، لأرفعهػػا(

سػػارد داخلػػي هػػو انٞاػػع الػػ ي يصػػوغ التقريػػر، كمػػا تظهػػر إشػػارة واضػػحة إلى مسػػرود لػػه ن٢اطػػب: 
(. )لأرفعها إلى سيادتكم للبت فيها، وأ ينتقػل انٞاػع للحػديث عػن القمػاش وابنػه  ػاء و خْػِ  الػلازـ

ال ي ترؾ الدراسة في الإعدادية ليعاوف أبا ، ويصرح السارد: "..وح  كتابة ه ا التقرير   أشاهد 
ق مياائيػػػػل العامػػػػل في ن١ػػػػلات الشػػػػرنوبي سػػػػهػػػػ ا الابػػػػن رأي العػػػػنٌ. لكػػػػني عرفػػػػت مػػػػن جػػػػورج رز 

، مػػػا يػػػوحي عنػػػهبيانػػػات السػػػارد  عػػػرض. وي(10)يػػػة عػػػن  ػػػاء.."للمشػػػغولات ال هبيػػػة البيانػػػات الآت
رص علػ  ذكػر مصػادر معلوماتػه. ولا ي ػوت انٜػديث عػن ن٪ػالت اصيل، كمػا ببواقعيته كماع ملم 

 اء، وعن توجه أن٘د للعمل بالورشة قبل انٛمعة ثم توجهه للبيت لأخ  زوجته إلى ن٘اته، وذهابه 
للاطبة، وخروج أن٘د والتقائه نّجموعة ثم ذهابه لأخػ  للمسجد ونٚاع انٝطيب ويورد مقتط ات 

زوجته وابنه إلى حديقة، وعودتهم إلى بيت الوالد، ون٫تنؿ السارد انٜديث عن فارس، وما يػدور في 
علاقػػة السػػارد  وتتمثػل .البيػت، وإف كػػاف السػارد غػػنً علػيم بكػػل شػػيء، فرايػة هػػ ا السػارد ن١ػػدودة

انٞاػػػع بانٞسػػػػرود في أنػػػػه سػػػػارد شػػػػاهد وملاحػػػػ  وراصػػػد، ولكنػػػػه غػػػػنً فاعػػػػل في تطػػػػور الأحػػػػداث، 
ويعكػ  سػػرد انٞاػػع مػػا يػػتم التركيػػن عليػػه مػن أجهػػنة انٞاػػابرات ويضػػم مواقػػف مطرفػػة للغايػػة ن٬كػػن 

 عدها من السرد ال ي يقوـ بوظي ة الترويح عن الن   لدد القارئ.
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 ائف الساردين:المبحث الثاني: وظ 
ارجي سػردي خػ صػوتفهنػاؾ وظػائف يؤديهػا.  من الأصوات انٞتعددة في الرواية لكل صوت

)بضػػػمائر  والرابػػػب)بضػػػمنً انٞااطػػػب(  فصػػػوؿ، الأوؿ وانٝػػػام في ثلاثػػػة  يةوظي ػػػة السػػػرداليقػػػوـ ب
إلى القػاهرة  فػارسة عػودالسػرد عػن  بػدءا مػن ،عن العامل ال ات فارس وعدد شاصػيات الغياب(

في مهمة نٛمب ما تصدر من بيانات إزاء انٜرب عل  العػراؽ ن دولة خليجية يعمل فيها صح يا م
مػػب  وصػػولا إلى اشػتجار  ورفاقػػهمػػب أصػدقاء   وسػػهر  سػهاـ تػػهبتواصػػله بأسػرته وحبيمػرورا ب، 1991
 بالتػأطنًات النمنيػة وانٞكانيػة مػن الػرئي   ا السػارد انٝػارجييقوـ هػو  س ر . موعد شرطة قبلدورية 

الطػػػائرة إلى انٞطػػػار، وانتقػػػالا إلى انٜػػػي الشػػػعا الػػػ ي نشػػػأ فيػػػه العامػػػل الػػػ ات وقػػػد تغػػػنًت ملان١ػػػه 
والشػوارع الػ  نٓػرؾ فيهػا العامػل الػ ات  البيػت الػ ي غادرتػه أسػرة العامػل الػ ات،بػدروـ وانٞقه  و 

قػػاـ كمػػا .ونٓركػػت معػػه ذكرياتػػه، وصػػولا إلى انٛامعػػة ومبػػنى الصػػحافة وعػػدد مػػن انٞقػػاهي والبيػػوت
بتحميػػل السػػرد بوجهػػات نظػػر وإيػػدلوجيات متنوعػػة مػػن خػػلاؿ الروايػػة. و شاصػػيات بتقػػدن معظػػم 

 إلى جانػػب قيامػػه ؽ إلى الكويػػت وانٜػػرب علػػ  العػػراؽ.الشاصػػيات في حػػديثها عػػن دخػػوؿ العػػرا
ات والاسػػػػتباقات، وتنظػػػػيم إدارة السػػػػرد وتنظيمػػػػه؛ فهػػػػو انٞسػػػػؤوؿ عػػػػن تقنيػػػػات الاسػػػػترجاعوظي ػػػػة ب

بػػالتعليق والشػػرح والت سػػنً لكثػػنً مػػن الأمػػور. كمػػا يتجلػػ  حػػنٌ يعػػرض العامػػل  القػػائم، و انٜػػوارات
ابتسمتما بينمػا كػاف وزيػر الػدفاع الأمريكػي ريتشػارد تشػيني يعقػب علػ   ..ال ات ولخرين نّقه : "

لا ينبغػي أف يػراود  - كلمات شوارتسكوؼ، وصوت انٞترجم ذي اللكنة انٝليجية واضح النػعات.
الشك في أننا فعلنػا مػا كػاف لا بػد أف ن علػه. لقػد كنػا نريػد أف ن٥ػدث أكػع قػدر مػن التػأثنً أحدنا 

السػػارد انٝػػارجي    يقػػدـ. ولكػػن (11)علػػ  المجتمػػب العراقػػي، وكنػػا نتمػػنى لػػو أننػػا   ن عػػل ذلػػك..."
 هػوف (أن٘ػد)وك لك ال صل الثالث  ،سرد ال صل الثا  ( مهمةفرحة)إشارة بأنه سيتيح لشاصية 

هػ اف ال صػلاف شػبه مسػتقلنٌ، وهػ ا  يقدمػه ن٢ػع لػي  ملموسػا في الروايػة، ،يوـ انٛمعػة عن قريرت
بطريقػػة غرائبيػػة ظهػرت تسػػرد قصػػتها في ال صػػل و ، في انٞاضػػي ف رحػػة شاصػػية قػػد قتلػت ؛الصػواب

شاصية أن٘د ونٓركاتػه وعلاقاتػه وأسػرة العامػل الػ ات وعػدد  تناوؿ سري الثا ، وتقرير انٞاع أمرٌ 
 ال صػل فيولكػن . لخر غػنً انٞاػع ساردفمن الصعب أف يكوف في متناوؿ  ،من شاصيات انٜي

ب عػػػػن سػػػػهاـ وثلػػػػة مػػػػن يػػػػاالغ ائرضػػػػم اسػػػػتادمم بوظي ػػػػة السػػػػرد ارجيانٝػػػػصػػػػوت ال يعػػػػودالرابػػػػب 
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ضػػػػمنً صػػػػيغة بالسػػػػردَ ، وفي انٝػػػػام  ن٫تػػػتم الصػػػػوت انٝػػػػارجي الشاصػػػيات مػػػػنهم العامػػػػل الػػػػ ات
 .انٞااطب
أف هنػػػاؾ ت ككػػػا بيػػػد هػػػ   ال صػػػوؿ مػػػب ن سػػػه، في  صػػػوت مػػػن انٞلاحػػػ  تنػػػاغم سػػػرد كػػػلو  

، وافتقػػػار هػػػ   السػػػرداسػػػتقلالية بػػػنٌ سػػػرود فصػػػوؿ الروايػػػة؛ نظػػػرا لتعػػػدد الأصػػػوات، وتبػػػاين صػػػيغ و 
كػػل ال صػػوؿ، نُيػػث ن٬كػػن أف يقػػدـ إعلانػػات عػػن السػػرود إلى سػػارد يعلػػن هيمنتػػه وسػػيطرته علػػ   

 نتقاؿ لسرد لخر أو يقدـ ت كنًات.الا
علامات تدؿ  لافونٗيب الساردين   يقوموا بوظي ة التواصل مب أي مسرود له خارج الرواية، 

علػػ  توجػػه أي مػػن سػػاردي أحػػلاـ ن١رمػػة إلى تواصػػل مػػب القػػارئ. وإف كػػاف العمػػل السػػردي كلػػه، 
الأوؿ وانٝػػام  يوجػػه سػػرد  إلى  نٌا م ترضػػا. بيػػد أف السػػارد انٝػػارجي في ال صػػليسػػتلنـ بنػػاا  قارئػػ

تواصػل مػب مسػرود أدد السػارد وظي ػة الف. (فارس عبدالدان)مسرود له داخل الرواية هو شاصية 
أف انٞسرود له شاصػية فػارس يػؤدي دور  ، ليعزصيغة ضمنً انٞااطب مستادما له داخل الرواية

كالآتي: "ت تح الباب ببطء، فيمتد ضوء ال سحة إلى التماهي مب العامل ال ات من  ال صل الأوؿ  
بلاط انٜجرة، كتب مبعثػرة علػ  عػراء الأرض.. متربػة وم توحػة حػنٌ تنحػني علػ  إحػداها لتلتقطػه 

رد بتأديػة وظي ػة التواصػل هػ  ، يستمر السا .(12)فتح  نِيوط العنكبوت تلتف حوؿ وجهك.."
ويسػػػتمر انٞسػػػرود لػػػه فػػػارس بتأديػػػة وظي ػػػة التمػػػاهي مػػػب العامػػػل الػػػ ات حػػػ  نهايػػػة ال صػػػل الأوؿ، 

والرابػػب  ،والثالػػث يسػػرد  انٞاػػع ،ال صػػل الثػػا  تسػػرد  شاصػػية فرحػػة؛ فويغيػب أداا  نٟػػ   الوظي ػػة
فػػػارس مسػػػرود عنػػػه ولػػػي   فإبصػػػيغة الغائػػػب، أي  ن سػػػه لكػػػن مسػػػرود مػػػن قبػػػل السػػػارد انٝػػػارجي

سػػػرود لػػػه انٞفي ال صػػػل انٝػػػام  يعػػػود السػػػارد انٝػػػارجي لتأديػػػة وظي ػػػة التواصػػػل مػػػب و  .مسػػػرودا لػػػه
ي ػػة ظؤدي و نٞػػيوجػػه إليػػه السػػرد بضػػمنً انٞااطػػب. ومػػن ثم ن٬كػػن القػػوؿ إف انٞسػػرود لػػه اف ،داخليالػػ

را علػ  طػوؿ فصػوؿ   نٟػ   الوظي ػة مسػتما أدايكػن  ،  فارسالتماهي مب العامل ال ات شاصية 
بػل قػاـ  ػا في ال صػل الأوؿ وال صػل انٝػام  الأخػنً. ولعػل سػيميائية ذلػك تكمػن في أف  ،الرواية

الأخػػنً هػػو تأكيػػد علػػ  ن١وريػػة هػػ   الأوؿ و  نٌالتوجػػه بالسػػرد لشاصػػية العامػػل الػػ ات في ال صػػل
يتقبلػػه انٞسػػرود لػػه واقعيػػة مػػا يسػػرد  السػػارد انٝػػارجي، ومػػا ن٬كػػن أف وإيهػػاـ بالشاصػػية ومركنيتهػػا، 

 ،نٞػػا تضػػمنه سػػردها مػػن خصوصػػيات ؛فػػارس، في حػػنٌ اسػػتحاؿ توجيػػه انٝطػػاب إليػػه ب صػػل فرحػػة
ػػػوَ ومػػػن انٞسػػػتحيل أف يػُ  ،لأنػػػه تقريػػػر خػػػاص نّاػػػع إليػػػه؛ سػػػرد ال صػػػل الثالػػػثواسػػػتحاؿ توجيػػػه  ه ج 



 ( 340-303):ص (0905) 90العدد:/  90المجلّد: مجلة مق امات
 

333 issn2773-2754 essn253-3857 

 

لأنه تضمن ت اصيل نٔص سهاـ وعدد  ؛لشاصية ك ارس، أما ال صل الرابب فأت  بضمنً الغائب
 نّعرفتها. من الشاصيات   يكن العامل ال ات معنياً 

لكػػػن وظي ػػػػة التوثيػػػق والشػػػػاهدية يسػػػرؼ  ػػػػا السػػػارد الػػػػداخلي انٞاػػػع: "لػػػػي  للحػػػاج علػػػػي 
القماش سود ولد وحيد يدع   اء.. تػرؾ الدراسػة في الإعداديػة، ويعػاوف والػد  في نْػارة القمػاش 

كتابػػة هػػ ا التقريػػر   أشػػاهد هػػ ا الابػػن رأي العػػنٌ. لكػػني عرفػػت مػػن جػػورج رزؽ   بالػػدكاف. وحػػ 
، فالسارد (13)مياائيل العامل في ن١لات الشرنوبي للمشغولات ال هبية البيانات التالية عن  اء.."

هنػا يوثػق مصػػادر معلوماتػه نّػػا يتوافػق مػب دور  كماػػع، ومػن ذلػػك أيضػا: "قبػل الثامنػػة بثػواف انْػػه 
ورشة فتحية وقد أفادنا زميله أنه مكث فيهػا حػ  قػرب موعػد أذاف انٛمعػة. وقػد .. باب لىأن٘د إ

أخعنا أيضا أنه عندما بدأ يومه داخل الورشة، قاـ بتغينً ملابسه، ووزع ن١ ظتػه ونقػود  ومصػح ه 
ومػن ذلػك في تعقيػب علػ  نٗلػة أدعيػة رصػدها السػارد انٞاػع  .(14)في جيوب الأفػاروؿ الأزرؽ.."

لكػن  ..ا يردد ، هو أحػد أوراد  الصػباحية"من سؤاؿ الثقاة، عرفت أف معن أن٘د يضيف السارد 
 زميله في العمل )رمػني ن١مػد السػيد( أخػع  أنهػا أدعيػة وعػنائم يقونٟػا صػباحاً ليشػكو فيهػا إلى الله

ن سػػي كػػي أوردهػػا بنصػػها عنػػد نٚاعهػػا، لأرفعهػػا إلى سػػيادتكم ومػػن سػػاعتها أجهػػد ... ن عبػػاد مػػ
" يتجلػػ  أف السػػارد الػػداخلي انٞاػػع   يقػػم فقػػط بوظي ػػة التوثيػػق ف .(15)للبػػت فيهػػا، وأخػػ  الػػلازـ

 فحسب؛ بل قاـ بوظي ة الشرح والت سنً.
 المبحث الثالث: علاقة الساردين بالتبئيرات: 

"تلك الصيغة الثانية لتنظيم انٝع، الي تصدر  هو عند جنًار جنيت سرديالتبئنً أو انٞنظور ال
ل  تهم التقنية . وه   انٞسألة من أهم انٞسائل ا(16)عن اختيار وجهة نظر مقيدة أو عدـ اختيارها"

، وقػػد أفضػػت إلى 19منػػ  نهايػػة القػرف ، بػػل إنهػػا الأكثػر خضػػوعا للدراسػة نٓديػداً  السػردية والسػػارد
وتسػػػميات متعػػػددة، مقابلػػػة للمنظػػػور السػػػردي، مثػػػل: )وجهػػػة النظػػػر( عنػػػد كلينػػػث نتػػػائ  ن١ققػػػة، 

بػروك ، و)البػػؤرة السػردية( عنػػد روبػرت بػػن واريػن، و)تقييػػدات انٜقػل( عنػػد سػتانداؿ، و)انٜػػالات 
السردية( عند شتاننؿ، و)انٞكانة ووجهة النظر( عند واين بوث، وأيضا )الرايػة( عنػد جػاف بويػوف، 

مػا نٔلػط بػنٌ  هػاتصػني ات متباينػة، غػنً أف أن٨ عػدةبرزت و  .(17)فيتياف تودوروؼو)النظرة( عند تن 
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مػػن  :مػػن يػػردق والسػػؤاؿ :يسػػميه جنيػػت )صػػيغة انٞنظػػور(، ومػػا يػػدعو  )صػػوت(، أي بػػنٌ السػػؤاؿ
 وقد حدد جنيت في تصني ه ثلاثة أن٧اط رئيسة من التبئنًات. .(18)يتكلمق

نظرا لتعدد الأصوات السردية، أي إف تعػدد الأصػوات في أحلاـ ن١رمة تتعدد أن٧اط التبئنًات 
 أسهم في نٓطيم الراية الأحادية، وفتح ن٠الا لتعدد أن٧اط التبئنً، نستعرضها كالآتي:

التبئنً الص ر: وهو ما يقصد به جنيت راية السارد العليم، ويسميه جػاف بويػوف )رايػة  -1 
الشاصية(، حيث يعلم السارد أكثر السارد<ودوروؼ بالصيغة الرياضية )من انٝلف( ويرمن إليه ت

 .(19)من الشاصية، بل يقوؿ أكثر ن٣ا تعلمه أي شاصية من الشاصيات
يكػػاد يكػػوف هػػ ا الػػنمط مػػن التبئػػنًات هػػو الأغلػػب في روايػػة أحػػلاـ ن١رمػػة، نٓديػػدا في السػػرد 

الرابػػب الػ ي يسػوقه السػارد انٝػارجي العلػيم بكػل شػيء، وذلػك في ال صػل الأوؿ )فػارس( وال صػل 
إذ يتصػػف سػػرد هػػ   ال صػػوؿ بأنػػه ذو تبئػػنً صػػ ر؛ فالسػػارد  )سػػهاـ( وال صػػل انٝػػام  )فػػارس(.

عليم بكل شيء، وناف  إلى معرفة أحاسي  وت كنً العامل الػ ات فػارس الػ ي عػاد للحػي ووجػد 
"ينقػػػػػب  قلبػػػػػك عنػػػػػدما تقػػػػػدر عػػػػػدد الػػػػػ ين ي ػػػػػترض أنهػػػػػم  :الشػػػػػارع قػػػػػد تاهػػػػػت معانٞػػػػػه والبيػػػػػوت

 . (20)رحلوا.."
التبئنً منعدـ هنا؛ لسعة معرفة السارد انٝارجي، ومؤشراته استاداـ ضمنً انٞااطب للبطػل، 

وهػػ ا السػػارد انٝػػارجي ملػػم بانٞاضػػي  ومعرفػػة انقبػػاض قلػػب العامػػل الػػ ات وتقػػدير  عػػدد الػػراحلنٌ.
 وال كريات فلا نستغرب أف يوجه له السؤاؿ: "من  م  وأنت ت كر في الس رق في الثانوية, أـ بعد
اف التحقت بقسم الصحافةق كنت تقوؿ دوماً أف أي عمل لا يتناق  مب كرامتػك، ونظػرة النػاس 
لك. أما في مصر، فرف الاحتقار أو انٜقد ن٪اصرؾ.. كنت تكر  حالك وتكر  أهلك، وحاؿ البلد 
الػػ ي   يعػػد بلػػدؾ، وتقػػوؿ: أزمتنػػا أزمػػة وعػػي، فػػلا أحػػد يػػدري ولا أحػػد يعػػرؼ، الكػػل مشػػوش، 

ة، طاؿ وعيها التشويه، ب عل الشياوخة أو التوجه. هل كنت ساخطاقً بل رافضا لكل ح  الناب
وعنػػػدما هربػػػت نَلػػػدؾ أو تون٨ػػػت أنػػػك  ..عبدالصػػػبور الػػػ  كنػػػت تعشػػػقها. شػػػيء.. حػػػ  دواويػػػن

السػػػارد  أففيتجلػػػ   .(21)هربػػػت... نسػػػيت الشػػػعرَ أوؿ مػػػا نسػػػيت، ونسػػػيت ن سػػػك في انٞنتهػػػ "
مػػػب العامػػػل الػػػ ات، ليػػػوق  اسػػػت كارات  يتمػػػاهانٞ رود لػػػه فػػػارسانٝػػػارجي يوجػػػه التسػػػاالات للمسػػػ

ت كػنً  بالسػػ ر، والسػػارد علػيم نّػػا كػػاف يقولػػه فػارس حػػوؿ الوضػػب وقػد نقػػل مقػػولتنٌ الأولى بصػػيغة 
انٝطػػاب المحػػوؿ، وهػػي رغػػم ذلػػك تعػػرض رايػػة فػػارس، والثانيػػة بصػػيغة انٝطػػاب انٞنقػػوؿ حرفيػػا وهػػو 
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حيػث ؛ اداخليػ اتبئػنً هػ   انٞقولػة  وتتضػمنتكلمنٌ للتعبنً عن أزمة ن٠تمب، يتحدث بضمنً نٗب انٞ
 تتجل  وجهة نظر شاصية العامل ال ات فارس.

قػػوؿ إلا مػػػا تعلمػػػه إحػػػدد جنيػػػت أف السػػػارد لا ي قصػػد بػػػهوهػػػو مػػػا ي :التبئػػنً الػػػداخلي - 2
إنهػا الشاصػية(، تػودوروؼ )السػارد   بويوف )الراية مب( ويرمػن لػه معادؿ نٞا يسميه. الشاصيات

حػػلاـ أ. وهػػ ا النػػوع الػػداخلي أنػػواع في (22)ذات انٜقػػل انٞقيػػد عنػػد بلػَػنو  ،جهػػة النظػػر عنػػد لوبػػوؾو 
كما ن٤د  في فصل   (23)ن١رمة فثمة تبئنً ثابت: حيث يرُد كل شيء من خلاؿ سارد داخلي واحد

تبئػػػػنً متغػػػػنً حيػػػػث الشاصػػػػية البؤريػػػػة تتغػػػػنً بػػػػنٌ عػػػػدة  تبئػػػػنً متعػػػػدد، ونٖػػػػة السػػػػارد انٞاػػػػع، ونٖػػػػة
 ، ون٤د  في انٜوارات بػنٌ الشاصػيات الروائيػة في العديػد مػن فصػوؿ أحػلاـ ن١رمػة.(24)شاصيات

الثػا  تػأتي تبئنًاتػه داخليػة  صلنٌ الثا  والثالػث، ف ػي يتركن التبئنً الداخلي في أحلاـ ن١رمة في الو 
، وعلمهػػا ن١ػػدود قياسػػا بعلػػم السػػارد حػػة أخػػت العامػػل الػػ اتارد شاصػػية فر لأف السػػ ؛في الغالػػب
، بل إنه في مواضب تأتي تبئنًاتها خارجية؛ لأنها تصف ، ولكنها كانت ملائمة لسرد قصتهاانٝارجي

"قلػػت لعػػم  الظػػاهر ولا تتعمػػق نٞػػا يػػدور في ن ػػوس الشاصػػيات. ومػػن تبئنًاتهػػا الػػ  تتنػػاوؿ أحػػداثا:
قلت له: أنت زعلافق  !التل نيوف، وهو مب اليهودق! قاؿ: عليه العوضنصر الله: ش ت الري  في 

قػػاؿ: مػػش هػػا ت ػػرؽ. قلػػت: أخويػػا فػػارس زعػػلاف، مػػب إف في نػػاس بتقػػوؿ د  كػػوي . أخػػ  الرجػػل 
ومن أجل  36ي كر أياـ الإن٤لين، ومصط   باشا النحاس نٞا قاؿ: من أجل مصر وق عتُ معاهدة 

عارؼ. ن٬كن لعبة. حاكم احنا تعبنا من انٜرب، وفيه ناس كتنً مصر أقوـ برلغائها. وقاؿ: ن١دش 
 الشاصيات،من ساردة أقل معرفة فتبدو ال .(25)راحت. ن١تاجنٌ نِهدي شوية ونصلح من أحوالنا"

تقػػوـ بعػػرض وجهػػات نظػػر الشاصػػيات:  كمػػاالسػػادات القػػدس.   زيػػارةتتسػػاءؿ عػػن انٞوقػػف إزاء 
افقػه. ثم قػاؿ أن٘ػد: راح القػدس علشػاف يبيعنػا. وكػػاف وكػاف فػارس يو ... "كانػت أمػي ت ػتح الراديػو

ردد فارس: ما دخل اليهود من حدودنا وإن٧ا تسربوا كالنمػل  علاء صامتاً...قاؿ أن٘د: ناقص إيهق
 .(26)من عيوبنا. ابتسم علاء ثم سعل ح  كاد صدر  ينشرخ"

وكاف راصدا نٞا يدور،  ،انٞاعسارد  ف( فتبئنًاته داخلية وخارجية؛ وأما ال صل الثالث )أن٘د 
وبرمكانػػػه عػػػرض وجهػػػات نظػػػر الشاصػػػيات، فمػػػن ذلػػػك مػػػا أورد  عقػػػب خػػػروجهم مػػػن انٛمعػػػة: 
"كػػاف ياسػػر مصػػط   يقػػوؿ إف الشػػيي   يكػػن جريئػػا كعادتػػه. فػػرد عليػػه الأسػػط  سػػيد فهػػيم أف 

ضػػػحك ياسػػػر وقػػػاؿ: إسػػػرائيل  لصػػػان مػػػن نػػػدمر بوابػػػة العػػػرب الشػػػرقية بأيػػػدينا. الأمػػػور واضػػػحة.
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سبانة من كل د ، زي القشاط. طالعة واكلػة، نازلػة واكلػة، إيػاكم ت تكػروا إنهػا خاي ػة مػن حػد الك
نٞػػػا سػػػكتت علػػػ  صػػػواريي سػػػكود اللػػػي ننلػػػت عنػػػدها، هػػػي بػػػ  عارفػػػة إنهػػػا لػػػو سػػػكتت هػػػانٓقق 

مػػن الطبيعػػي أف يػػأتي التبئػػنً الػػداخلي متعػػددا ومتغػػنًا في مواضػػب ن٢تل ػػة مػػن  .(27)مكاسػػب أكػػع"
رمة؛ فجنيت يؤكد أف التبئنً الداخلي انٞتغنً لا ينطبق عل  رواية ما كلها، فبحسب رواية أحلاـ ن١

جنيػت فػرف "عبػارة التبئػػنً لا تنصػب دائمػا علػػ  عمػل أدبي بأكملػه، بػل علػػ  قسػم سػردي ن١ػػدد، 
 . (28)ن٬كن أف يكوف قصنًا جدا"

 ها صوؿ ال  يسوقفي أحلاـ ن١رمة تبئنًا خارجيا في مواضب من الن٤د التبئنً انٝارجي:  – 3
السارد انٝارجي العليم، وهي مسألة طبيعية فجنيػت يؤكػد أف "ال صػل بػنٌ تبئػنً متغػنً وعػدـ تبئػنً 
أمػػر يصػػعب نٓقيقػػه أحيانػػا، نّػػا أف انٜكايػػة غػػنً انٞبػػأرة ن٬كػػن أف نٓػػل في أغلػػب الأحيػػاف بصػػ تها 

. (29)ثػنً أمكنػه اليسػنً"حكاية متعددة البؤر كما يهود انٞرء، وذلك نّقتض  مبدأ من اسػتطاع الك
فمػػػػن أمثلػػػػة التبئػػػػنً انٝػػػػارجي في روايػػػػة أحػػػػلاـ ن١رمػػػػة مػػػػا ن٤ػػػػد  في هػػػػ ا انٞقطػػػػب:" تعػػػػع الشػػػػارع ذا 
الانْػػػػاهنٌ، وأنػػػػت تشػػػػنً للسػػػػيارات انٞارقػػػػة أف تهػػػػدئ مػػػػن سػػػػرعتها.. تػػػػرد امػػػػرأة جالسػػػػة نَانػػػػب 

. كانػػت بطػػونهم عاريػػة  ومنت اػػة. عػػن ن٬ينهػػا الأمػػريكينٌ تتسػػوؿ ونَانبهػػا ط لاهػػا غػػارقنٌ في النػػوـ
ويسػػػػػػارها عسػػػػػػاكر يق ػػػػػػوف بظهػػػػػػور متاشػػػػػػبة ووجػػػػػػو  للجػػػػػػدراف. خػػػػػػوذاتهم في الليػػػػػػل لامعػػػػػػة نٟػػػػػػا 

في الشػػػارع، ويصػػػور مشػػػهد انٞػػػرأة ذات  حركػػػة فػػػارسيرصػػػد   يفالسػػػارد انٝػػػارجي الػػػ. (30)ومػػػي "
الط لػػنٌ انٛػػائعنٌ الػػ  تتسػػوؿ نَانػػب أمػػريكينٌ، ومػػا قدمػػه السػػارد هنػػا هػػو تبئػػنً خػػارجي؛ يصػػف 
الشاصػػػيات مػػػن انٝػػػارج، دوف أف يػػػدخل إلى بػػػواطن الشاصػػػيات، ومػػػن ثم فػػػنحن لا نعػػػرؼ مػػػا 

ر ، ولا نعػػػػرؼ موقػػػػف شاصػػػػية العامػػػػل الػػػػ ات فػػػػارس مػػػػن ذلػػػػك انٞنظػػػػر، ولا مػػػػا مشػػػػاعر  وأفكػػػػا
مكنونػػػات الأمػػػريكينٌ اللػػػ ين ت ػػػػترش انٞػػػرأة الأرضَ نَانبهمػػػا هػػػػي وط لاهػػػا انٛائعػػػاف، ولا نعػػػػرؼ 
موقف العساكر ال ين هم دوف شك عل  علم بانٞرأة وط ليها، ولا نعرؼ ح  ما يػدور في ت كػنً 

ارد انٝػػػارجي شاصػػػية انٞػػػرأة ذات الط لػػػنٌ الػػػ  يبػػػدو أف انٛميػػػب لا يعنًهػػػا اهتمامػػػا، رغػػػم أف السػػػ
متسػػم بػػالعلم الواسػػب لبػػواطن الشاصػػيات، ولكنػػه في مواضػػب ن٩عػػل تبئنًاتػػه خارجيػػة ليػػترؾ للقػػارئ 

 مهمة التأويل.
؛ لأف السػارد ن٢ػع يقػوـ برفػب الثالػث جي في أحػلاـ ن١رمػة يكثػر في ال صػلبيد أف التبئنً انٝار 

ديػػد مػػن تبئنًاتػػه خارجيػػة تقريػػر عػػن حركػػة أن٘ػػد أخػػو العامػػل الػػ ات وعػػن أهػػل انٜػػي، فكانػػت الع
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، لشاصػيات كمػا ي عػل السػارد انٝػارجيتقتصر عل  وصف ما يرد، ولا يتوغل لقػراءة ن سػيات ا
ومن ذلك وهو يرصد حركة أن٘د: "تشاجر مب رجل رف  أف ن٩علػه ن٬ػر، وطلػب مػن فتػاة جالسػة 

ة القسػػم، أف تتنحػػنح حػػ  نْلػػ  زوجتػػه ومعهػػا الابنػػة.. نػػنلا بعػػد مػػدخل مدينػػة السػػلاـ عنػػد ن١طػػ
اشػػترد اثنػػنٌ كيلػػو مػػن العتقػػاؿ بعػػد مسػػاومة شػػديدة مػػب البػػائب ثم اسػػتقلوا ميكروبػػاص متجهػػا إلى 

. التبئػػػػنً هنػػػا خػػػػارجي   يتطػػػرؽ إلى أي مػػػػن بػػػواطن الشاصػػػػيات؛ لأف (31)منطقػػػة إسػػػكندرية.."
را ، فنًصد حركة أن٘د وشجار  مب رجل وفق ما ي ،السارد هو انٞاع، يصور كل ما يرا  أو يسمعه

وي كر مساومته مب بائب العتقػاؿ، دوف أف ن٫عنػا عػن سػبب ذلػك، هػ ا النػوع مػن التبئػنً انٝػارجي 
يتوافػػػق منطقيػػػا مػػػب نػػػوع السػػػارد. ولػػػي  أدؿ علػػػ  التبئػػػنً انٝػػػارجي لػػػدد السػػػارد انٞاػػػع مػػػن تلػػػك 

زوجػػة انٞواقػف الػ  كػػاف يرصػد فيهػا حػػوارات أن٘ػد مػػب زوجتػه ويػترؾ نقاطػػا بػدلا عػن إيػػراد عبػارات 
  أنٚب  ..أن٘د؛ لأنها كانت منقبة و  يستطب السارد انٞاع راية حركة فمها ليامن ماذا تقوؿ: "

فيػػػػه كلمػػػػات النوجػػػػة نظػػػػرا لان٦ ػػػػاض صػػػػوتها واخت ػػػػاء شػػػػ تيها نٓػػػػت النقػػػػاب الأسػػػػود. قػػػػاؿ أن٘ػػػػد 
  ...........- ايو ، إف شاء الله جاي بدري. - عبدالدان:
  ............- إف مش معاي اشتري ح  شراب.طيب وال لوسق أنت عارفة  - 
 .(32)وصلت نٜصالة البنت الصغنًة!" - 

فالسارد انٞاع يبئر نٞا يرا  ويسمعه، ونٞػا كػاف علمػه ن١ػدودا عػن الإحاطػة نّجمػل انٜػوار تػرؾ 
ال ػراغ للقػارئ إمكانيػة التأويػل  ويتػيح هػ امكاف عبارات زوجة أن٘د فراغا يدؿ عل  عػدـ معرفتػه. 

، فقػد كػاف جه أن٘ػد وعائلتػه إلى حديقػة روكسػيذلك في سرد  عن تو  وتكرر لسد فجوات انٜوار.
السارد بعبارات تػدؿ  اكت  انٞاع ن٩هل ما تقوؿ زوجة أن٘د، و  يضب السارد ه   انٞرة نقاطا بل 

أخعها أنه   ير فػارس منػ  أربػب عل  عدـ معرفته ما تقوؿ مثل: "شرد للحظات، ن٨ست زوجته ف
"نٕتمػػت زوجتػػه مػػرة أخػػرد،  :، ومثػػل(34)، ومثػػل: "نٕتمػػت زوجتػػه فقػػاؿ وهػػو يتنهػػد"(33)سػػنوات"

 .(35)فاقتلب قبضة أخرد من انٜشيش"
نٕتمت مرة أخرد( للدلالة عل  عػدـ ت، نٕتمت، فهنا السارد انٞاع يستادـ عبارات )ن٨س

علامػػات علػػ  التبئػػنً انٝػػارجي الػػ ي ينتهجػػه السػػارد، وعلامػػة معرفتػػه نّػػا تقػػوؿ زوجػػة أن٘ػػد، وهػػي 
 عل  مصداقية السارد.
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 المبحث الرابع: علاقة الساردين بصيغ الخطاب: 
يطلػق جػػنًار جنيػػت مصػػطلح )الصػػيغة( نٛمػػب القضػػايا انٞتعلقػػة نّاتلػػف طرائػػق )تنظػػيم انٝػػع 

لاسػػتعاري الػػ ي يطبػػب الأن٧ػػوذج السػردي(، ويػػرا  اختيػػارا موفقػػا ومشػػروعا، علػػ  الػرغم مػػن الطػػابب ا
. وقد مين جنيت في كتابه خطاب انٜكاية بنٌ ثلاث حالات من صيغ (36))زمن/ صيغة/ صوت(

صػيغة انٝطػاب الأوؿ:  :(37)خطاب السارد، وذلك في إطػار دراسػته للمسػافة السػردية هػي كػالآتي
ُسَػر د

انٜػالات مسػافة وأكثرهػػا د وهػو أبعػ ،السػارد باعتبػار  حػػدثا مػن الأحػداثهػو الػ ي يػورد  : انٞ
إلى المحاكػاة مػن  أقػربهو خطػاب مصػرح بػه، ن١ػوؿ، و صيغة انٝطاب المحوؿ:  والثا :. (38)اختنالا
وأمػػا الثالػػث:  .(39)ضػػمائر انٞػػتكلم أو صػػيغ ال عػػل عػػن انٝطػػاب الػػ ي   نٓويلػػه فيػػه تتغػػنً ،انٞسػػرد

رد برعطػػاء الكلمػػة حرفيػػا ، يتظػػاهر فيػػه السػػاثػػر الأشػػكاؿ ن١اكػػاةهػػو أكف صػػيغة انٝطػػاب انٞنقػػوؿ:
 .(40)لشاصية ما
صيغ انٝطاب انٞسرد والمحوؿ وانٞنقوؿ بعاعػة عاليػة،  لاـ ن١رمة استادـ السارد انٝارجيفي أح
في كونه خطابا موجها نٞسرود له هو شاصية فارس ال ي يؤدي وظي ة التماهي مب  هون٬تاز خطاب

الأوؿ وانٝام ، ومن جهػة فػرف انٝطػاب انٞسػرد غالبػا مػا يكػوف ن٣نوجػا  نٌالعامل ال ات في ال صل
نُيػػث يتطػػابق فيػػه زمػػن السػػرد مػػب زمػػن القصػػة،   ،بالوصػػف انٜركػػي الػػ ي يػػنجم عنػػه مشػػهد حركػػي

كما يتجل  من الاستهلاؿ: "يتنلنؿ جسدؾ من ارتطاـ عجلات الطائرة، تشهق من ال  نَانبك، 
يػػػػػػف، تػػػػػػأتي انٞضػػػػػػػي ة تطػػػػػػرح ابتسػػػػػػػامة الوصػػػػػػوؿ علػػػػػػػ  وينػػػػػػت   مػػػػػػن بػػػػػػػانٝلف مػػػػػػرددا اسػػػػػػػم اللط

. فهنػػػا يسػػػتادـ السػػػارد انٝطػػػاب انٞسػػػرد وبصػػػيغ زمػػػن انٞضػػػارع، وسػػػرعاف مػػػا منجػػػه (41)انٛالسػػػنٌ"
بانٝطػػاب المحػػوؿ )مػػرددا اسػػم اللطيػػف( فلػػم ينقػػل انٞصػػرح بػػه بل ظػػه بػػل قػػاـ بتحويلػػه ودن٠ػػه ضػػمن 

احػػترافي لمحػػوؿ وانٞنقػػوؿ بشػػكل سػػرد واسػػرد ، وهكػػ ا يقػػوـ السػػارد انٝػػارجي باسػػتاداـ انٝطػػاب انٞ
. وانٝطػػاب انٞنقػػوؿ الػػ ي غالبػػا مػػا يكػػوف علػػ  شػػكل حػػوارات، ومػػن أشػػكاؿ انٝطابػػات ومت ػػنن

 أون قػػرلف كػػرن يسػػمعه العامػػل الػػ ات في الراديػػو بصػػوت عبدالباسػػط، مِػػ انٞنقولػػة مػػا يكػػوف ليػػاتٍ 
قصيدةً لمحمود درويػش: "..بعػد ذلػك سػوؼ ينتحػب ن١مػود درويػش قبػل أف يقطػب  أو، شعرٍ  بيتَ 

 في المساء الأخير، على ىذه الأرض. أوتار :
 نقطع أيامنا عن شجيراتنا، 
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 ونعد الضلوع التي سوف نحملها معنا والضلوع التي سوف نتركها، ىهنا.. 
في كونػػه يتوافػػق مػػب سػػبق  وتكمػػن أن٨يػػة هػػ ا انٝطػػاب انٞنقػػوؿ. (42).."فييي المسيياء الأخييير 

قػػراءات بيكػوف صػح يا، كػاف شػاعرا وولوعػا ذكػر  في ال صػل الأوؿ مػن أف العامػل الػ ات قبػػل أف 
فهػي تتحػدث  ؛الشعر ودواوين الشعراء. كما يتلاءـ موضوع القصيدة مب السياؽ ال ي وردت فيه

ن تػػػ كرة للسػػػ ر فقػػػد حجػػػ ؛العامػػػل الػػػ ات فػػػارس يعػػػيش انٞسػػػاء الأخػػػنًكػػػاف عػػػن انٞسػػػاء الأخػػػنً، و 
 . صباحاً 

 مثػليقػاؿ، ثػنًا ن٣ػا أما السارد انٞاع فقد استادـ غالبا صيغة انٝطاب انٞسػرد، وكػاف ينقػل ك
نقله بعضا من خطبة انٛمعة بصيغة انٝطػاب المحػوؿ بعػد أف مهػد نٟػا: "  يكػن مسػجد الرن٘ػة قػد 

دار انٞسػجد، أخػ  ازدحم بعد، فجل  أن٘د في الصف الأوؿ أقص  اليمنٌ. وأسند ظهر  عل  جػ
يسػػػتمب إلى خطبػػػة انٛمعػػػة، وكانػػػت تػػػدور حػػػوؿ إراقػػػة انٞسػػػلمنٌ دـ بعضػػػهم الػػػبع ، وأف انٞسػػػلم 

 . (43)عندما يرفب سي ه في وجه مسلم لخر، فالقاتل وانٞقتوؿ كلان٨ا في النار.."
بػػل ينقػػل السػػارد انٞاػػع مػػا قػػرأ الشػػيي مػػن ليػػات بعػػد ال انٓػػة: "وعنػػدما أقػػاـ الصػػلاة قػػرأ في 

ولا تتبعيوا السيبل فتفير   ]...[وا أتل ما حرم ربكم علييكم،قل تعالكعة الأولى بعد ال انٓػة: )الر 
علػ  الدقػة في  اػعوإمعانػا في حػرص انٞ .(44)("قيونتتبكم عن سبيلو، ذلي  وصياكم بيو لعلكيم 

أذن لليييذين )..الركعػػػة الثانيػػػة قػػػرأ بعػػػد ال انٓػػػة الرصػػػد فرنػػػه ينقػػػل مػػػا تلػػػي في الركعػػػة الأخػػػرد: "وفي
، ولولا دفعُ الله الناسَ بعضيهم بيبع  ]...[لموا، وإن الله على نصرىم لقديريقاتلَون بأنهم ظ

وأمييييروا بييييالمعروف وانهييييوا عيييين المنكيييير، ولله عاقبيييية  ]...[لهييييدما صييييوامع وبيييييع وصييييلوات
تكمن أن٨ية ه ا انٝطػاب انٞنقػوؿ لػدد السػارد انٞاػع في كونػه عاكسػا للػدور الػ ي  .(45)("الأمور
كماع مهػتم بػأدؽ الت اصػيل، سػيما وأف الظػرؼ الػنمني يقتضػي استقصػاء مػا يقػاؿ، فقػد  يقوـ به  

كاف الوضب السياسي في مصر مضػطربا إزاء تأييػد انٜكومػة انٞصػرية للحػرب علػ  العػراؽ، وهػو مػا 
وروف في خطبهم تسبب بغلياف شعا في الشارع انٞصري احتجاجا عل  ذلك انٞوقف، وانٝطباء ينا

نٖػػػة رة يبػػداوف باسػػػتنكار غػػنو الكويػػػت، اوتػػػروف النػػاس بنصػػػوص نٕنػػب الاحػػػتراب،  كّ يػػػوقػػراءاتهم، ف
يسػػتنكروف انٜػػرب الأجنبيػػة علػػ  العػػراؽ الشػػقيق؛ لأنهػػا حػػرب تدمنًيػػة اسػػتننافية تسػػتهدؼ العػػراؽ 
دولة وشعبا وثػروات، وهػ ا مػا يريػد السػارد انٞاػع رصػد ، ويريػد الروائػي مػن خلػف السػارد إيصػاله 
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ينقل السارد انٞاع ما تدور من حوارات بنٌ الشاصيات، وما   يكن يسمعه كاف كما  للقارئ.
 يشنً بشأنه إلى عدـ نٕكنه من نٚاعه.

نموف اللغة العربيػة ال صػح ، ولكػن في انٜػوارات يلومن السمات انٞشتركة بنٌ الساردين أنهم 
مات وانٝصػػػائص وانٝطابػػات انٞتضػػػمنة بصػػيغة انٝطػػػاب انٞنقػػوؿ بشػػػكل حػػرفي ن٪ػػػافظوف علػػ  السػػػ

اللغوية للمتكلمنٌ، ومن ثم ن٤ػد العديػد مػن حػوارات الشاصػيات منقولػة باللهجػة انٞصػرية، وهػ   
علامة عل  صحة ما يورد  السارد، ون١اولة للإيهاـ بالواقب. انٛدير ذكر  أف انٝطاب انٞنقوؿ حرفيا 

واقتباسػات مػن كتػب في أحلاـ ن١رمة من قبل الساردين تعددت أشكاله وأجناسه ما بنٌ حوارات 
 ومقولات شهنًة، وليات قرلنية، وأحاديث، وقصائد شعرية.

 :زمنث الخامس: علاقة الساردين بالالمبح 
مظهرين أساسينٌ للنمن داخل الرواية نٕػثلا في:  مراعاة النمنتقتضي دراسة علاقة الساردين ب

وقػػػد اسػػػتادـ . (46)زمػػػن الشػػػيء انٞػػػروي، وزمػػػن السػػػرد، أي زمػػػن الػػػداؿ وانٞػػػدلوؿ بلغػػػة اللسػػػانيات
ثلاثُ علاقات تتمثل في: الترتيب النمني للأحػداث،  هماتربط بين، نيت زمن القصة وزمن السردج

مقارنة نظاـ ترتيػب الأحػداث أو انٞقػاطب ": ديد جينيتفق نٓو والدن٬ومة، والتواتر. والترتيب النمني 
النمنية في انٝطاب السردي بنظاـ تتاببُ ه   الأحداث أو انٞقاطب النمنية ن سها في القصة، وذلك 
لأف نظػػاـ القصػػة هػػ ا تشػػنً إليػػه انٜكايػػة صػػراحة أو ن٬كػػن الاسػػتدلاؿ عليػػه مػػن هػػ   القرينػػة غػػنً 

بيػػػد أف السػػػارد  ،، وتتعػػدد صػػػيغ سػػردهمن١رمػػػة يتعػػدد السػػػاردوففي أحػػلاـ . (47)انٞباشػػرة أو تلػػػك"
ال صػػػل ب ي تػػتح السػػردالػػ ي  الػػرئي  للروايػػة هػػو ذلػػك الصػػوت السػػردي انٝػػػارجي ن٠هػػوؿ انٞلامػػح

انٝػػػػام  بضػػػػػمنً  ال صػػػػلثم الرابػػػػب بضػػػػمنً الغائػػػػب، ثم ن٫تػػػػتم السػػػػرد ب ،بضػػػػمنً انٞااطػػػػب الأوؿ
ديػػػػد الػػػػػنمن التػػػػارن٫ي للروايػػػػة مػػػػن حادثػػػػػة ون٬كػػػػن نٓ انٞااطػػػػب لشاصػػػػية فػػػػارس العامػػػػػل الػػػػ ات.

 ه؛ حيػػػث اسػػػتهل1991مػػػارس 2الاسػػػتهلاؿ في ال صػػػل الأوؿ انٞعنػػػوف بػػػػ)فارس( وانٞػػػؤطر زمنيػػػا ب
السػػارد انٝػػارجي بضػػمنً انٞااطػػب لشاصػػية فػػارس العامػػل الػػ ات نٜظػػة هبػػوط الطػػائرة في انٞطػػار 

. وينتهػي السػرد في ال صػل انٝػام  انٞػؤطر زمنيػا بيػوـ السػبت (48)ليلا قادما من انٝلي  إلى القػاهرة
، حيث كاف العامل ال ات فارس مب أصدقاء ون٫ػعهم بضػرورة السػ ر في السػابعة 1991مارس 9

ف النمن القصة التارن٫ي للرواية إ. أي (49)ويشتجروف مب دورية ،ون٫رجوف من انٞقه  نٖلنٌ ،صباحا



 ( 340-303):ص (0905) 90العدد:/  90المجلّد: مجلة مق امات
 

339 issn2773-2754 essn253-3857 

 

ايػػة تػػنه  علػػ  انٞ ارقِػػات النمنيػػة السػػردية الػػ  يقصػػد  ػػا جنيػػت ولكػػن الرو  لا يتجػػاوز نٖانيػػة أيػػاـ.
؛ إذ يرد أف كشفَ ه   انٞ ارقات (50)ن٢ُتلَف أشكاؿ التنافر بنٌ ترتيب زمن القص ة وزمن انٝطاب

النمنية وقياسَها "يسلماف ضمنياً بوجود نوع من درجة الصػ ر الػ  قػد تكػوف حالػة توافػق زمػني تػاـ 
فمػن الطبيعػي أف ينشػأ تنػافر بػنٌ زمػني القصػة وانٝطػاب، ومػن ثم تنشػأ  .(51)بػنٌ انٜكايػة والقصػة"

د ميػػن جنيػت بػػنٌ عػػدد . وقػ(52)مػن خلالػػه علاقػات متعػػددة أشػهرها: الاسػػترجاعات والاسػػتباقات
"ال ي تظل سعته كلها خارج سػعة انٜكايػة  ذلك الاسترجاع انٝارجي أيمن الاسترجاعات هي: 

إكمػػػاؿ انٜكايػػػة الأولى عػػػن طريػػػق تنػػػوير القػػػارئ نِصػػػوص أمػػػور . وتكمػػػن وظي تػػػه في (53)الأولى"
. يعػػود (54)ماضػية. والاسػترجاع الػداخلي: وهػو كػل اسػترجاع لاحػق للحكايػة الأولى منطلػق الروايػة

إلى مػػاضٍ لاحػػقٍ لبدايػػة الروايػػة، هػػ ا النػػوع هػػو الػػ ي يلتػػنـ خػػط زمػػن السػػرد الأولي. والاسػػترجاع 
ترجاعات ن٢تلطػػة، "تكػػوف نقطػػة مػػداها سػػابقة لبدايػػة انٜكايػػة انٞاػػتلط: أو انٞنجػػي، عبػػارة عػػن اسػػ
ن حيػث علاقتػػه مػػ نبػػه جنيػت أف الاسػػترجاع الػداخلي. كمػا (55)الأولى، ونقطػة سػػعتها لاحقػة نٟػػا"

نوعػاف: اسػترجاع داخلػي غػنًي القصػة: ن٫تلػف عػن مضػموف انٜكايػة الأولى  مػب انٞسػتود السػردي
. واسػترجاع داخلػي (56)ولكنه ي يد بتوضيح خل ية إحدد الشاصيات الروائيػة انٛديػدة في القصػة

ومين بنٌ فئتنٌ من . (57)الأولى مثلي القصة: يكوف سنً  ن٣اثلا خط زمن السرد الأولي أي انٜكاية
مثلية القصة: الاسترجاعات )التكميلية( ال  تسد فجوات زمنية ستحدث  الاسترجاعات الداخلية

التػػ كنًات، وقػػد تعػػد مػػن انٜشػػو، لكنهػػا عػػادة مػػا تلميحػػات  . والاسػػترجاعات التكراريػػة(58)لاحقػا
 .(59)من انٜكاية إلى ماضيها وتكمن أن٨يتها في اقتصاد انٜكاية

في أحػػػلاـ ن١رمػػػة تقنيػػات سػػػردية كث ػػػت مػػػن أحػػػداث وفضػػػاءات اسػػتادـ السػػػارد انٝػػػارجي  
النمنيػػة، أي "تػػداعي الأحػػداث انٞاضػػية الػػ  سػػبق حػػدوثها نٜظػػة السػػرد مػػن خػػلاؿ الاسػػترجاعات 

السرد. واسترجعها السارد في النمن انٜاضػر )نقطػة الصػ ر( أو في اللحظػة الآنيػة للسػرد، وغالبػاً مػا 
، لكونه يسرد أحداثاً ماضية، عل  أف ه   الصػيغ تتغػنً وفقػا يستادـ فيها السارد الصيغة انٞاضية

 .(60)للسارد"
أخػػت العامػػل  (فرحػػة)شاصػػية هػػي داخليػػة  وكانػػت تسػػوؽ السػػرد في ال صػػل الثػػا  سػػاردة

بضػػمنً انٞتكلمػػة، وكػػاف ال صػػل انٞعنػػوف بانٚهػػا ومػػؤطرا زمنيػػا بيػػوـ الأحػػد، سػػردها  سػػاقتالػػ ات، 
ذلػػػك "الػػػ ي تظػػػل  اسػػػترجاع خػػػارجي، وهػػػو كػػػاملا هػػػو  ، أي أف سػػػردها(61)1978سػػػبتمع  17
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. وتكمػػن وظي تػه في إكمػاؿ انٜكايػػة الأولى عػن طريػػق (62)سػعته كلهػا خػػارج سػعة انٜكايػة الأولى"
فػػػػأت  سػػػػردها كػػػػاملا اسػػػػترجاعيا بالنسػػػػبة للحكايػػػػة الأولى  تنػػػػوير القػػػػارئ نِصػػػػوص أمػػػػور ماضػػػػية.

فرحػة سػبق في ال صػل الأوؿ تقػدن  ، هػ   الشاصػية1991مػارس  2 الأساسية الػ  انطلقػت في
بضػػمنً انٞااطػػب إلى  و  يتػػوؿ السػػارد انٝػػارجي السػػرد عنهػػا ،اسػػترجاعات ت يػػد بأنهػػا قػػد توفيػػت

العامػػػل الػػػ ات فػػػارس، و  يقػػػم بالسػػػرد إليهػػػا كمػػػا فعػػػل مػػػب فػػػارس، ولا قػػػاـ بالسػػػرد عنهػػػا بضػػػمنً 
لػػك لأف مضػػموف وت اصػػيل الغيػػاب، بػػل أوكػػل نٟػػا مهمػػة السػػرد عػػن ن سػػها بضػػمنً انٞتكلمػػة؛ وذ

حكايتهػػا لا ن٬كػػن أف يسػػرد  السػػارد انٝػػارجي لأخيهػػا العامػػل الػػ ات فػػارس؛ نٞػػا فيػػه مػػن ت اصػػيل 
مؤنٞة عن ان٥رافها جراء استغلاؿ بع  شاصيات الشارع إعاقتهػا للتنمػر عليهػا واسػتغلانٟا، الأمػر 

دة الداخليػة الثانويػة الػنعم ال ي يعك  جانبا سلبيا لا ن٫لو منه ن٠تمب، أو رنّا شػاءت هػ   السػار 
انٜقبػة مػن أواخػر السػبعينيات بشكل غنً مباشر بأف حالة الاختلاؿ الأخلاقي في المجتمب في تلك 

عن انهيار سياسي تنامن مب ات اقية كامب دي يد للسلاـ، هك ا ن٬كن تأويل مغند السػاردة  ناجم
لوكي مػن قبػل شاصػية عاميػة الداخلية، بيد أف الباحث يػرد أف بضػب حػالات مػن الاخػتلاؿ السػ

نْا  فتاة معاقة لا ن٬كن أف تكوف إلا مظهرا من مظاهر التنمر ال ردي عل  ذوي الإعاقة،  أو أكثر
وهػػي عػػادة سػػلبية رنّػػا حاولػػت السػػاردة الداخليػػة معانٛتهػػا مػػن خػػلاؿ تضػػمينها في سػػردها  ػػدؼ 

  عن هك ا مظاهر.تصوير قبح ه   السلوكيات لإثارة الوعي انٛمعي بسلبيتها والتن نً
يستادـ ضمائر انٞااطب مب انٞسرود  اً ن٢ع  (أن٘د)وكاف السارد في ال صل الثالث انٞعنوف ب

له جهاز انٞاابرات، وضمائر الغياب في حديث عن أن٘ػد شػقيق العامػل الػ ات فػارس، وانٜػديث 
مػارس  8 عن الشاصيات ال  في انٜػي وأسػرة فػارس. وكػاف هػ ا ال صػل مػؤطرا زمنيػا بيػوـ انٛمعػة

 ، أي ضمن انٜكاية الأولى، ولكنه شمل استرجاعات عدة.1991
 أتير الغياب، و ائفكاف السارد فيه خارجيا يستادـ ضم انٞعنوف ب)سهاـ( أما ال صل الرابب

، وهػػػي حبيبػػػة العامػػػل الػػػ ات فػػػارس الػػػ  أضػػػحت (63)1991مػػػارس  5ال صػػػل مػػػؤطرا زمنيػػػا ب
أي أف هػػ ا ال صػػل ضػػمن الترتيػػب الػػنمني للحكايػػة  متنوجػػة ولكػػن علاقتهػػا بنوجهػػا غػػنً متوائمػػة،

 الأولى ولكن شملته استرجاعات إلى فترات بعيدة ومعرفة سهاـ ب ارس في الكلية.
أما عن زمن السرد، فقد كاف السارد انٝارجي ال ي يستادـ ضػمنً انٞااطػب مػب فػارس في 

يػػوحي بػػأف زمػػن السػػرد ال صػػل الأوؿ وال صػػل انٝػػام  يسػػتادـ صػػيغ الأفعػػاؿ انٞضػػارعة، وهػػو مػػا 
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مطػػابق لػػنمن الأحػػداث. في حػػنٌ كانػػت السػػاردة الداخليػػة الثانويػػة فرحػػة تسػػتادـ صػػيغ الأفعػػاؿ 
انٞاضػػية، وهػػو مػػا تػػلاءـ مػػب حكايتهػػا انٞاضػػية الػػ  تشػػكل اسػػترجاعا بكاملهػػا، ومػػن ثم يتجلػػ  أف 

 2ة ال  تبدأ في سردها متأخر عن زمن حكايتها، وسردها ومسرودها متقدـ بكثنً عل  زمن الرواي
كػاف السػارد الثػانوي انٞاػع في ال صػل الثالػث يسػتادـ صػيغ الأفعػاؿ انٞاضػػية في  .1991مػارس 
من القصة متقدـ عل  زمن السرد، وإف كػاف السػرد هػو عبػارة عػن مسػودة تقريػر أي إف ز  ،مسرود 

سرود له صيغ عن يوـ انٛمعة وداخل ضمن مستود السرد الرئي ، ونٟ ا ن٤د  تارة استادـ مب انٞ
 ال عل انٞضارع ال  توحي بتنامن زمن كتابة التقرير مب زمن السرد.

فقػد اسػتادـ صػيغ الأفعػاؿ انٞاضػية في سػرد   (سػهاـ)وأما السارد انٝارجي في ال صل الرابػب 
 ن٣ا يعني أف زمن السرد متأخر عن زمن القصة انٞسرودة. 

الأحػػػداث انٞسػػػتقبلية الػػػ    تقػػػب بعػػػد، الاسػػػتباقات النمنيػػػة أي "تػػػداعي ومػػػن حيػػػث تقنيػػػة 
واستبقها )السارد( في النمن انٜاضر )نقطة الص ر( أو في اللحظة الآنية للسرد، وغالباً ما يستادـ 
فيهػػا السػػارد الصػػيغ الدالػػة علػػ  انٞسػػتقبل؛ لكونػػه يسػػرد أحػػداثاً   تقػػب بعػػدُ، علػػ  أف هػػ   الصػػيغ 

في بعػػػ   في أحػػػلاـ ن١رمػػػة هػػػ ا النػػػوع سػػػارد انٝػػػارجي. اسػػػتادـ ال(64)تتغػػػنً وفقػػػاً لطريقػػػة السػػػارد"
يعػد الاسػتباؽ الػنمني أقػل تػواترا مػن الاسػترجاع  الػ ي تصػورات جنيػت وهو ما يتوافق مب ،انٞواضب

والروايػػػػة، ومنهػػػػا انٜديثػػػػة "لا تلجػػػػأ إلى الاستشػػػػراؼ بقػػػػدر مػػػػا تلجػػػػأ إلى  ،(65)في التقاليػػػػد السػػػػردية
ضػػمنً انٞػػتكلم رنّػػا كانػػت الاسػػتباقات أكثػػر  ي)فرحػػة( ذ. ولكػػن في ال صػػل الثػػا  (66)الاسػػتعادة"

ملاءمة؛ طبقا نٞا يؤكد  جنًار جنيت بأف "انٜكاية بضمنً انٞتكلم أحسن ملاءمة للاستشراؼ من 
أي حكايػػػة أخػػػرد؛ بسػػػبب طابعهػػػا الاسػػػتعادي انٞصػػػرح بػػػه بالػػػ ات، والػػػ ي يػػػرخص للسػػػارد في 

لتلميحػػات تشػػكل جػػنءا مػػن دور  تلميحػػات إلى انٞسػػتقبل، وخاصػػة إلى وضػػعه الػػراهن؛ لأف هػػ   ا
الاسػػتباقات ط ي ػػة  ت. مػػب ذلػػك خول ػػت كػػل التوقعػػات في أحػػلاـ ن١رمػػة؛ فقػػد كانػػ(67)نوعػػا مػػا"

جػػدا في هػػ ا ال صػػل انٞسػػرود بضػػمنً انٞتكلمػػة، في حػػنٌ كانػػت الاسػػتباقات الداخليػػة لػػدد السػػارد 
 سػتباقات النمنيػةانٝارجي ال ي يسػتادـ ضػمنً انٞااطػب م عمػة بشػكل واسػب. وتكمػن أن٨يػة الا

في كونها عصب السرد الاستشرافي ووسيلته إلى تأدية وظي ته في النسق الػنمني للروايػة ككػل. وعلػ  
انٞسػػػتود الػػػوظي ي تعمػػػل هػػػ   الاسػػػتباقات نّثابػػػة نٕهيػػػد أو توطئػػػة لأحػػػداث لاحقػػػة، أو الػػػتكهن 
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نّسػػػػػػػتقبل إحػػػػػػػدد الشاصػػػػػػػيات، مثػػػػػػػل الإشػػػػػػػارة إلى احتمػػػػػػػاؿ زواج أو مػػػػػػػرض أو مػػػػػػػوت بعػػػػػػػ  
 . (68)الشاصيات

مػن أمثلػة انٝارجيػة قػوؿ السػاردة فرحػة ف، وتتوافر في الرواية استباقات داخلية وأخرد خارجيػة
الػػػ  تتمػػػنى الػػػنواج ب ػػػتح الله: "كنػػػت أنٕػػػنى أف أضػػػب يػػػدي في يػػػد فػػػتح الله الكسػػػماوي اليػػػوـ علػػػ  

لكػػورنيش الكػػورنيش، كمػػا وعػػد  أف نػػ هب و  ين ػػ . سأصػػمم عنػػد لقػػاء اليػػوـ أف نػػ هب إلى ا
سػنٌ الاستباؽ تدؿ عليه صيغة ال عل انٞضارع انٞسػبوؽ نُػرؼ  اقونٟ ي ف .(69)مهما كانت حجته"

اسػػتباؽ يتضػػػمن  أيعػػرؼ بالاسػػتباقات انٝػػارج حكائيػػة، ن٣ػػا يوهػػو ، لتسػػويف والاسػػتقباؿل يػػد انٞ
حكاية عن شاصية أو حدث، يكوف موضوعه خارج المحكي أو غػنً منتمػي للمحكػي الأوؿ؛ إذ 

فهػ ا  .(70)أف "حدود انٜقل النمني للحكايػة الأولى يعُيننهػا بوضػوح انٞشػهد الأخػنً غػنًُ الاسػتباقي"
 ي تبتدئ ، خارج السرد الرئي  ال1978الاستباؽ هو ضمن سرد الساردة فرحة، أي في سبتمع 

وتظهػػػػر الاسػػػػتباقات الداخليػػػػة في سػػػػرد انٞاػػػػع خػػػػلاؿ تقػػػػدن  .1991نقطػػػػة انطلاقػػػػه في مػػػػارس 
ملاصػػات نٞػػػا سػػػيحدث في انٞسػػػتقبل أو دعػػػوات. ومػػػن ذلػػك مػػػا ورد في صػػػدد السػػػرد عػػػن فػػػارس 

ال ي أت  بصيغة  . فه ا الطلب(71)وأن٘د: "طلب منه أف يرجب ليستقر ويتنوج لأف العمر ن٬ضي"
داخلي ولكن ستنتهي الرواية دوف أف يتحقق. ومن أمثلػة ذلػك أيضػا لػدد  المحوؿ استباؽٌ انٝطاب 

السػارد انٞاػع قولػػه: "صػافح أخػػا  الػ ي رفػػ  الركػوب معػه قػػائلا إف هنػاؾ مشػػاوير أخػرد سػػوؼ 
. فهػػ ا مػػن الاسػػتباقات الداخليػػة الػػ  تنتمػػي للحكايػػة الأولى وسػػيتحقق (72)يقضػػيها قبػػل الرحيػػل"

ؿ السػػارد انٝػػارجي وهػػو يسػػرد عػػن قيػػاـ فػػارس نّشػػاوير قبػػل رحيلػػه بيػػد أف الروايػػة بال عػػل مػػن خػػلا
تنتهي و  يتحقق الرحيل. انٛدير ذكر  أف جنيت فرؽ بنٌ اسػتباقات داخليػة غنًيػة القصػة، ن٢تل ػة 

. وفي أحػلاـ (73)عن انٜكاية الأولى، واستباقات خارجية مثلية القصة، تنتمي نٞسار انٜكاية الأولى
السارد انٝػارجي وهػو ن٫اطػب العامػل الػ ات:  لدديتوافر ه ا النوع بقلة، ومن ذلك ما ورد  ن١رمة

"من  م  وأنت ت كر في الس رق في الثانويةق أـ بعد أف التحقت بالصحافة ق كنت تقوؿ دوما أف 
أي عمل بانٝارج لا يتناق  مب كرامتك، ونظرة الناس لك. أما في مصر، فرف الاحتقػار أو انٜقػد 

، والت كػػػنً نّرحلػػػة مػػػن شػػػبابه. فالسػػػارد في اسػػػترجاع خػػػارجي يػػػ كر العامػػػل الػػػ ات (74)اصػػػرؾ"ن٪
كػاف اسػتباقا خارجيػا غػنًي القصػة لأنػه قػد حػدث قبػل ابتػداء الروايػة، فالروايػة   خارج مصر بالس ر

 ابتدأت من نقطة عودته إلى مصر نٞهمة معينة.
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شاصػػػػية انٞعلػػػػم  لقػػػػاء نٜػػػػديث عػػػػنومػػػػن الاسػػػػتباقات الداخليػػػػة لػػػػدد السػػػػارد انٝػػػػارجي في ا
ن١ػػروس: "تتصػػافحاف وتتعانقػػاف، يطلػػب شػػاياً، وعنػػدما يعلػػم أنػػك مسػػتيق  لتػػوؾ، يطلػػب إفطػػارا 

في ػػرؾ ك يػػه،  ...سػػه لػػتجل  نَانبػػه، تسػػتمهلهبصػػوته انٝشػػن الغلػػي ، ويهػػم بػػأف ن٪ضػػر كرسػػيا بن 
بالضػػبط، تػػدخل دورة  ويطلػػب أف تسػػرع لأنػػه في شػػوؽ لكػػي يعػػرؼ مػػا حكايػػة الكويػػت والعػػراؽ

. فهنا يعلن السارد انٝارجي عن مغند اهتماـ (75)انٞيا ... بينما انٞعلم ن١روس يدير مؤشر انٞ ياع"
كػن انٞعلم ب ػارس. ولأف السػرد بصػيغة انٞضػارع فقػد تعسػر الت ريػق بػنٌ انٞضػارع وانٞسػتقبل ولكػن ن٬

عنػدما ن٩لػ  فػارس مػب  . وسػيتحقق هػ ا الاسػتباؽ بعػد صػ حةفهم الاسػتباؽ مػن خػلاؿ السػياؽ
 انٞعلم ن١روس فيوجه له العديد من الأسئلة. 

العامػػل الػػ ات فػػارس في مصػػر مسػػبوقة برعلانػػات مسػػبقة مثػػل دعػػوة النميػػل  تتػػنقلا توكانػػ
انٛديد ال ي تعرؼ عليه فارس في مبنى انٛريدة: "يعرض عليك ال هاب لترد انٞظاهرة في انٛامعة. 

تابعتهػػا.. تتػػ كر دكتػػور طػػه السػػباعي، تنظػػر في سػػاعتك وتقػػوؿ فقػػد كل ػػه انٞشػػرؼ علػػ  الأخبػػار نّ
. فه ا الاسػتباؽ يتبعػه سػرد وحػوارات وتػنقلات وصػولا إلى قولػه: "نٕشػي (76)لن سك: وما انٞانبق"

خلف إبراهيم بنٌ الأجساد انٞتراصة ح  ننلتما من الباص. نْد عربات الأمػن انٞركػني واق ػة، نٕتػد 
وبػػداخلها انٛنػػود، نّلابسػػهم السػػوداء، عنػػد بػػاب انٛامعػػة: ن٣نػػوع بطػػوؿ رصػػيف حديقػػة الأورمػػاف، 

الػػػػدخوؿ. هنػػػػاؾ حظػػػػر بعػػػػدـ دخػػػػوؿ أحػػػػد غػػػػنً الطلبػػػػة. يػػػػدعي إبػػػػراهيم أنػػػػه يريػػػػد الػػػػدخوؿ نٞركػػػػن 
انٞعلومػػػػػات في كليػػػػػة الإعػػػػػلاـ.. انٛامعػػػػػة غاصػػػػػة، والطلبػػػػػة ن٩تمعػػػػػوف في نٗاعػػػػػات كبػػػػػنًة أمػػػػػاـ قبػػػػػة 

بػػػة متجهمػػػي الوجػػػو . بعضػػػهم ينحػػػني علػػػ  لافتػػػات انٛامعػػػة... داخػػػل الكليػػػات تػػػرد معظػػػم الطل
. (77)يعدها ولخروف يتلقوف التعليمات حوؿ النداءات ال  سوؼ يرددونها في مظاهراتهم السلمية"

هكػػ ا نلاحػػ  أف تقنيػػػة الاسػػتباقات الداخليػػػة حاضػػرة بقػػوة لػػػدد السػػارد انٝػػػارجي. فالسػػارد مػػػن 
ا سػيتلو مػن خطػوات، فعنػدما يسػأؿ مػباقي عليهػا يعلػن دومػا بشػكل اسػت خلاؿ انٜػوارات وتعليقػه

إبػراهيم أحػد الطلبػة ويقػوؿ: "سػنقوؿ كلمتنػا أمػاـ العػا ، هػ ا مػن حقنػا. يتػدخل لخػروف بعبػػارات 
وتعليػق  ،تضمنت استباقا عما سػيقولونهته . فعبار (78)أشد ن٘اسة. تدرؾ أف الأمور لن نٕر بسلاـ"

إعػػػػلاف اسػػػػتباقي نُػػػػدث جلػػػػل  (ر بسػػػػلاـتػػػػدرؾ أف الأمػػػػور لػػػػن نٕػػػػ)السػػػارد ن٢اطبػػػػا العامػػػػل الػػػػ ات 
سػيحدث، وهػ ا مػا سيكشػػ ه السػرد لاحقػا مػػن ت جػر مظػاهرة عظمػػ  في انٛامعػة تػرف  العػػدواف 
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الأمريكي عل  العراؽ وتقتحم قوات الأمن انٛامعة وتستادـ القنابل الدخانية والػدروع وانٟػنًاوات 
 .(79)وتعلو ال وض 

كالات ػاؽ   ،ق في ال صل انٝػام قال صل الأوؿ وتتحبيد أف هناؾ استباقات داخلية تبدأ في 
: "تطلػػب مػػن إبػراهيم نصػػوص البيانػػات هػاومن ،علػػ  الاجتمػاع مػػب الػػنملاء بػنٌ فػػارس وزميلتػه نهػػ 

ونصوص البيانات ال  صدرت مػن  ال  صدرت من مصر لدعوة صداـ للانسحاب من الكويت،
اد ملػػػػف وثػػػػائقي في ن٠لتػػػػك عػػػػن قػػػػوات التحػػػػالف انٞواكبػػػػة للحػػػػرب، نٔػػػػع  أنػػػػك تعمػػػػل علػػػػ  إعػػػػد

انٜرب... أيضا أف يبلغ نٓيتك إلى علاء وتت ق معه علػ  الاتصػاؿ بػه لتحديػد ميعػاد لتتقػابلا قبػل 
   في ال صل انٝام . تحققتسه   استباقات داخلية . فكل (80)الس ر"

 النتائج:
انٞصػػري ن١مػػود تنػػاوؿ البحػػث ظػػاهرة تعػػدد الأصػػوات السػػردية في روايػػة أحػػلاـ ن١رمػػة للروائػػي 
 حامد، وفق تصورات وإجراءات جنًار جنيت، وقد توصل البحث إلى النتائ  الآتية:

  يتقيػػػد الروائػػػي باختيػػػار سػػػارد أحػػػادي لسػػػوؽ السػػػرد في الروايػػػة، بػػػل عمػػػل علػػػ  تعػػػدد  -
 الأصوات السردية ما بنٌ خارجية وداخلية.

انٞااطب وصيغة انٞتكلم تعددت صيغ ضمنً السرد في كل فصل، نُيث   السرد بصيغة  -
 وصيغة الغائب.

 والاستشػػهادية والتوثيقيػػة ت سػػنًيةتعػػددت وظػػائف السػػاردين وتنوعػػت مػػا بػػنٌ السػػردية وال -
واخػػػتص السػػػارد انٝػػػارجي بوظي ػػػة الإدارة وانٞراقبػػػة نٛملػػػة البنػػػاء الروائػػػي دوف غػػػنً  مػػػن  والتواصػػػلية
فالسػارد انٝػارجي وجػه سػرد  إلى مسػرود لػه ؛ سرود لهتباينت علاقات الساردين مب انٞو  .الساردين

  ي عػػل ذلػػك في ال صػػل و الأوؿ وانٝػػام ،  نٌداخػػل الروايػػة يتمػػاه  مػػب العامػػل الػػ ات في ال صػػل
يتمثػػػػل بانٞؤسسػػػػة  داخلػػػػي الرابػػػػب، وأمػػػػا السػػػػارد الػػػػداخلي انٞاػػػػع فقػػػػد وجػػػػه سػػػػرد  إلى مسػػػػرود لػػػػه

 .سرود لهسردها إلى م ال صل الثا  فية فرحة الداخلي ةالسارد توجهستابارية، في حنٌ   الا
الأكثػر، وخطػاب  ود وهسر  مطاب خ فهناؾتعددت صيغ انٝطاب لدد نٗيب الساردين،  -

 وتنوعت أشكاؿ انٝطاب انٞنقوؿ ما بنٌ حوارات وليات وأحاديث وقصائد. ،منقوؿو ؿ، ن١و  
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اؾ تبئػنً صػ ري نػهنظرا لتعػدد الأصػوات السػردية، فتعددت أن٧اط التبئنً في أحلاـ ن١رمة؛  -
تسم غالبا بالإحاطة وانٞعرفة الكلية. في حػنٌ بػرز التبئػنً الػداخلي في ال صػل انٞ مب السارد انٝارجي

السػػارد و الثػػا  والثالػػث مػػب السػػاردين الػػداخلينٌ، وهنػػاؾ تبئػػنً خػػارجي لػػدد السػػاردين الػػداخلينٌ، 
 انٝارجي في بع  انٞواضب.

 

 الهوامش والإحالات:  
                                                 

ن١مود حامد عبدانٜليم ن١مد: كاتب قصصي وروائي وشاعر مصري، حاصل عل  ليسان  الدراسات  (1)
، اشترؾ في العديد 2013. والدبلومة العامة في التربية عاـ 2012الإسلامية والعربية جامعة الأزهر الشريف عاـ 

دة تقدير من المجل  الأعل  من انٞعسكرات والندوات التثقي ية عل  مستود انٛامعات انٞصرية، حاصل عل  شها
، ورواية )انٞياس( ك اح شعب في رماد 2000. من أعماله: رواية )أحلاـ ن١رمة( 2010للشؤوف الإسلامية عاـ 

، وله دواوين شعرية منها )ال رحة مرهونة(، و)الص ر انٜادي 2019، ورواية )انٞضي ة( 2018انٜرب 
 . 2019وكتاب )طوفاف الأوطاف( ،2018والعشروف(، واشترؾ في كتاب )جدار الروح( 

 .11، ص2000/ 1حامد ن١مود، أصوات أدبية، القاهرة، ط: أحلاـ ن١رمة (2)
 .172، 171أحلاـ ن١رمة، ص (3)
 .231السابق، ص صدرانٞ (4)
 . 235ن سه، ص (5)
 .272ن سه، ص (6)
 .91ن سه، ص (7)
 .133صن سه،  (8)
 .135ن سه، ص (9)
 .136ن سه، ص( 10)
 .50 -49صن سه،  (11)
 .20ن سه، ص (12)

 .136( ن سه، ص(13
 .139( ن سه، ص(14

 .135ن سه، ص (15)
جنيت جنًار، تر: ن١مد معتصم ولخروف، انٞشروع القومي للترنٗة،  :خطاب انٜكاية )نُث في انٞنه ( (16)

الراوي وأثر  في الأسلوب اللغوي في رواية "دملاف"  ؛197، ص1997/ 2المجل  الأعل  للثقافة، القاهرة، ط
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، التبئنً في رواية "القندس" لمحمد حسن علواف: دراسة سردية تل ظية ؛350صنٚنً الغيثي، ، نٜبيب سروري
 .383ص، أدبية البحري، الراية السردية في رواية )عائدوف( لمحمد علي ن١سن ؛340ص معي  القر ، 

 .201 -197ينظر: خطاب انٜكاية، ص (17)
 .198-197ينظر: انٞرجب السابق، ص (18)
 . 201ينظر: ن سه، ص (19)
 .15أحلاـ ن١رمة، ص (20)
 .26، 25ن سه، ص (21)
 .201ينظر: خطاب انٜكاية، ص (22)
 ينظر: انٞرجب ن سه، الص حة ن سها. (23)
 ينظر: ن سه، الص حة ن سها. (24)
 .105-104أحلاـ ن١رمة، ص (25)
 .108ن سه، ص (26)
 .146- 145ن سه، ص (27)
 .203ينظر: خطاب انٜكاية، ص (28)
 ينظر: انٞرجب ن سه، الص حة ن سها. (29)
 . 237أحلاـ ن١رمة، ص (30)
 .159ن سه، ص (31)
 .147ن سه، ص (32)
 .154ن سه، ص (33)
 . 155ن سه، ص (34)
 .156ن سه، ص (35)
/ 1جنًار جنيت، تر: ن١مد معتصم، انٞركن الثقافي العربي، بنًوت، ط :ينظر: عودة إلى خطاب انٜكاية (36)

 .54ص، 2000
، إنشراح سعدي، تيار الوعي في رواية )قميص سارة( لعلي أبو الريش ؛186ينظر: خطاب انٜكاية، ص (37)

 .161ص 
 الص حة ن سها.ينظر: انٞرجب ن سه،  (38)
المجموعة القصصية "سيارة فارغة وراكب وحيد" لعبد انٛواد البناء في ؛ الص حة ن سهاينظر: انٞرجب ن سه،  (39)

 .631ص ياسر مرزوؽ، ، خ اجي
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 .187ينظر: ن سه، ص (40)
 .11أحلاـ ن١رمة، ص (41)
 . وما بعدها.253أحلاـ ن١رمة، ص (42)
 .142ن سه، ص (43)
 .143ن سه، ص (44)
 .144، 143ن سه، ص (45)
بلاغة ؛ 116ص ،1990/ 1انٞركن الثقافي العربي، بنًوت، ط: حسن نُراوي، ينظر: بنية الشكل الروائي (46)

نق  انٞركنية ال نية في انٝطاب  ؛480فضل زيد، وأنيسة العماري، ص ، انٞ ارقات النمنية في رواية )عقيلات(
البعد ؛ 133ص عبدال تاح انٜيدري، ، (2020- 2010الروائي: دراسة ثقافية في الرواية اليمنية انٛديدة )

 .283، ص رواية رائحة ال حم لعبد العنين الصقعا النّ سي في
 .131 - 129خطاب انٜكاية، ص (47)
 .11ينظر: أحلاـ ن١رمة، ص (48)
 .272ينظر: ن سه، ص (49)
 .47ينظر: خطاب انٜكاية، ص (50)
  ن سه، الص حة ن سها. (51)
  ن سه، الص حة ن سها.ينظر:  (52)
 .60خطاب انٜكاية، ص (53)
 ينظر: ن سه، الص حة ن سها. (54)
 ن سه، ن سها. (55)
 .61ينظر: خطاب انٜكاية، ص (56)
 .62ينظر: ن سه، ص (57)
 .63ينظر: ن سه، ص (58)
 .65، 64ينظر: ن سه، ص (59)
؛ 24، ص1998بناء النمن في الرواية انٞعاصرة: مراد عبدالرن٘ن معوؾ، انٟيئة انٞصرية العامة للكتاب،  (60)

عنف انٞكاف في رواية "مصحف أن٘ر"  ؛60ص ،: التمظهرات والقضايا والأبعادالرواية اليمنيةنْليات عدف في 
 .311، إبراهيم ثابت، ص للغربي عمراف

 .89ينظر: أحلاـ ن١رمة، ص (61)
 .60خطاب انٜكاية، ص (62)
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 .170ينظر: أحلاـ ن١رمة، ص (63)
ماري نواؿ  :انٞ اتيح في لسانيات النص انٞصطلحات وينظر: .222بناء النمن في الرواية انٞعاصرة، ص (64)

 .25، ص2007/ 1وغاري بريور، ترنٗة: عبدالقاهر فهيم الشيبا ، سيدي بلعباس، انٛنائر، ط
 .76ينظر: خطاب انٜكاية، ص (65)
 .33صن سه،  (66)
 .76خطاب انٜكاية، ص (67)
بناء  ؛ 111ـ، ص 2005ن١مد عناـ، منشورات انٓاد الكتاب العربي، دمشق،  :شعرية انٝطاب السردي (68)

 .570ص عمر انٜارثي، ، الشاصية في رواية سنًة ن٘  للروائي خالد أن٘د اليوسف
 .114أحلاـ ن١رمة، ص (69)
 .77صخطاب انٜكاية،  (70)
 .165أحلاـ ن١رمة، ص (71)
 .166ن سه، ص (72)
 .79ينظر: خطاب انٜكاية، ص (73)
 .25أحلاـ ن١رمة، ص (74)
 .30، 29ن سه، ص (75)
 .62ن سه، ص (76)
 .67ن سه، ص (77)
 .68ن سه، ص (78)
 وما بعدها. 69ينظر: ن سه، ص( 79)
 .75ن سه، ص (80)

 المراجع:
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 تجليات الأيديولوجيا في الأسلوب السردي في شعر الخوارج
the manifestations of ideology in the narrative style of khawarij poetry 

 
 albamaroof@gmail.com وليد عوض أحمد بامعروف 

جامعة الاندلسيعمل منتدب في   
 

 2025/ 12/ 30النشر: 02/12/2025القبوؿ: 27/09/2025الإرساؿ: 
يهدؼ ىذا البحث إلى الوقوؼ على بذليات الأيديولوجيا في الأسلوب السردم في شعر  :الملخص

الخوارج؛ كاشفا عن ذلك من خلاؿ بتٌ السرد التي ساهمت في تشكلو كقد بسثلت في ثلاثة مباحث ىي: بنية 
الحدث, بنية الدكاف )الفضاء(، كبنية الزماف، إضافة إلى مدخل كمقدمة كخابسة. مدعما كل بنية من البتٌ الدذكورة 
بالنصوص كالشواىد التي من شأنها أف تزيد الفكرة إيضاحا، كتزيد القارئ تشويقا. متوسلا بالدنهج البنيوم 

 ة الجمعية التي ساهمت في تشكل أفكاره كرؤيتو للعالم.التكويتٍ, كي نصل من خلالو لحقيقة حياة الخارجي, كالبني

 الأيديولوجيا, شعر الخوارج, الحدث, بنية الزماف, بنية الزماف. الکلمات المفاتيح:
Abstract:  In the poetry of the Khawarij, I have an ideological 

view of everything, the designer and their oppressor, and their poetry 

represented the most important argumentative platforms that defended 

their doctrine and promoted their belief and thought, despite the fact 

that their poetry is distinguished in most of its brevity and its tendency 

towards their honest directness. He felt that it was only for the active 

narrative side in them, and this is what he researched through his talk 

about space, the structure of space, and the structure of time. 

Supporting each structure with texts and evidence that will make the 

idea clearer and more interesting for the reader. 

Key words: ideology, kharijitepoetry, event, poeticspace,time 

  مقدّمة:
ىم، كقد مثل شعرىم أىم يفيض شعر الخوارج بالأيديولوجيا في كل أساليب كمضامتُ شعر     

الدنابر الحجاجية التي تنافح عن مذىبهم، كتركج لعقيدتهم كفكرىم. كبالرغم من أف شعرىم ينماز 
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في معظمو بقصر مقطوعاتو، كميل عباراتو لضو التقريرية كالدباشرة، إلا إف للجانب السردم حضور 
خلاؿ الأسلوب السردم فاعل في شعرىم. كقد تطرؽ البحث إلى استجلاء أيديولوجيتهم من 

بأبعاده الثلاثة: بنية الحدث, بنية الدكاف, بنية الزماف. ىذه البتٌ من شأنها أف تعطينا صورة ثلاثية 
بسردىم على التي أدت إلى دكافع الأسباب كالالأبعاد عن أيديولوجيتهم كرؤيتهم للعالم, كي ندرؾ 

 المجتمع كخركجهم على السلطة.
 في بسهيد كثلاثة مباحث مرتبة كالدوجز الآتي: كقد انتظمت الدراسة

التمهيد: كتناكؿ البحث من خلالو تعريف مفهوـ الأيديولوجيا, علاقة الأيديولوجيا  -    
 بالأدب.

 بنية الحدث: كسيتعرض لو البحث من خلاؿ بعض النماذج من شعرىم.-       
 كفضاء مفتوح. بنية الدكاف)الفضاء(: كسيقسمو البحث إلى فضاء مغلق-      
 بنية الزماف: كيقسمو البحث إلى: الاستًجاع الزمتٍ, الاستباؽ الزمتٍ.-      

ينتهي البحث بخابسة يلخص فيها الباحث أىم النتائج التي توصل إليها في بحثو. كقائمة -       
 كالدراجع.  بأىم الدصادر 

 التمهيد
اختلفت نظرة الناس حوؿ مفهوـ الأيديولوجيا بشكل لافت للنظر, فنظر لذا البعض بدنظور سلبي, 

 غموض مفهوـيجابية, كيعود ىذا التأرجح في منظور الناس إلى إبينما نظر لذا البعض الآخر نظرة 
 كسبب ذلكالأيديولوجيا؛ فليس للأيديولوجيا تعريف قار اتفق عليو الدتقدموف كاتبعو الدتأخركف. 

لد معها كظل كاختلاؼ منظورىم لجانبها العملي, كىذا الاختلاؼ كي  ,اختلاؼ مفاىيم النقاد لذا
إلى يومنا ىذا. فللأيديولوجيا حضور كلي في كثتَ من الظواىر الاجتماعية كالفلسفية جانبها 
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سر, فمن كالاقتصادية كالسياسية, فهي إذف مفهوـ زئبقي ليس بالإمكاف الإحاطة بو بسهولة كي
 ىذا الدنطلق تعددت مفاىيمو.

فمصطلح الأيديولوجيا مصطلح يوناني يتكوف من مقطعتُ )إيديا( ك )لوغس( كقد ترجمت إلى  
 .(1) العربية بػػ)علم الأفكار(

( 1836-1754كأكؿ من صاغ لفظ الأيديولوجيا الفيلسوؼ الفرنسي ديستوت دم تراسي )
ترايسي مفتاحا كجعلها لتجريبي المجدد للذىن البشرم. كقد استخدمها تراسي للإشارة للتحليل ا

يستدؿ بو على منطق عمل الأفكار في أحداث التاريخ. ثم عرفها بأنها حالات علم الوعي. أك 
 .(2)العلم الذم يدرس مدل صحة أك خطأ الأفكار التي يحملها الناس في نشاطهم الاجتماعي

ع منابت الأفكار منذ تشكلها في الإحساسات كالددركات لأيديولوجيا من منظور منشئها تتتبٌ فا
من خلاؿ صتَكرتها الاجتماعية كالتاريخية. كدراستها دراسة علمية منضبطة, تنطلق من الدلاحظة 
كالتجربة لتصل إلى نتيجة لزددة, اعتمادا على الدنهج العلمي التجريبي كقابلية الأختَ للخضوع 

لى الأيديولوجيتُ دراسة الأفكار كما يدرس غتَىم الدكرة لدخبر التجارب العلمية, فينبغي ع
. كاصطدمت أفكار ترايسي الداعية إلى التحرر كحرية الاختيار, كالداعية إلى القياـ (3)الدموية

بإصلاحات جذرية في الدؤسسة الاجتماعية كالسياسية, بدصالح نابليوف, كاعتبرىم خطرا يهدد 
ا الأيديولوجيتُ, كشن حربا ضركسا على الجماعة كشرع في سلطتو, فأطلق عليهم تهكما كانتقاص

 .(4)العمل على إلغائها كالقضاء عليها
ثم تغتَ مفهوـ الأيديولوجيا كلضى منحى لستلفا في النقد الداركسي إذ أعطى ماركس الدفهوـ أهمية  

, كأصبح كبتَة ككيفية لستلفة من خلاؿ كتابو )الفلسفة الألدانية( الذم ألفو مع زميلو إلصلز
. كقد عرؼ إلصلز الأيديولوجيا بأنها (5)للأيديولوجيا انتشارا كبتَا كأهمية اكتسبتها إلى يومنا ىذا

كعيو زائف لأنو يجهل القول الحقيقية التي برركو,  عملية ذىنية يقوـ بها الدفكر كىو كاع, إلا أف  »



 ( 080-029):ص (0902) 90:العدد/ 90المجلّد: مجلة مق امات
 

 

050 issn2773-2754 essn253-3857 

 

 

جيا بهذا التعريف, إلى معتٌ الفكر . فتغتَ مفهوـ الأيديولو (6)«كلو عرفها لدا كاف فكره أيديولوجيا
 الزائف كالقناع الذم يتخذه الآخر للوصوؿ إلى مآربو كمصالحو.

أنها »ستَ: بػفقد عرفها لوم التو كأخذ مفهوـ الأيديولوجيا معتٌ مغايرا في الدرحلة الداركسية الثانية, 
) من صور كأساطتَ كأفكار كتصورات حسب  نسق)لو منطقو كدقتو الخاصتتُ( من التمثلات

. بدعتٌ آخر فهو يقصد بها؛ نسق (7)«الأحواؿ( يتمتع داخل لرتمع ما , بوجود كدكر تاريخيتُ
 فكرم توارثو الأبناء عن الآباء عن الأجداد داخل لرتمع ما, بصورة تراتبية.

في كتابو )الإيديولوجية كلعل أفضل شرح للفظ الإيديولوجية ىو ذلك الذم أتى بو كارؿ مانهيم »
كالددينة الفاضلة( كالذم يلخص فيو أف اللفظ يطلق بدعنيتُ: أحدهما مذموـ كالآخر مقبوؿ. 
فالدعتٌ الدذموـ تكوف الإيديولوجيا فيو ىي أفكار الخصم الظاىرية, التي بزفي الطبيعة الحقيقية 

أيديولوجيا  بوؿ يقاؿ: أف  لدوقفو, كالتي ليس من صالح ذلك الخصم الكشف عنها. كالدعتٌ الدق
. فوفق (8)«عصر أك طبقة؛ ماىي إلا خصائص الذىن كتركيبو في ذلك العصر أك تلك الطبقة

 :إلى قسمتُأم لرتمعو طبقي  ينقسميديولوجيا لألمانهايم مفهوـ 
تصوراتها  الحاكمة التي تريد فرضالسياسية الجماعات الطبقة الدسيطرة: كىي يديولوجيا أ -

 كالدفاع عنها. ، كتبرير الأكضاع الراىنةالطبقة الدنياعلى كأفكارىا 
تغيتَ ىذه الأكضاع لدصلحتها،  الخاضعة، التي براكؿ الطبقة الدضطهدة: كىي الطبقةيديولوجيا أ -

العدالة الاجتماعية كتوزيع الدخوؿ  القائم، بدا في ذلك برقيق القوة ميزافكإحداث تغيتَات في 
 .توزيعا عادلا

كحضور الأيديولوجيا في دنيا الإنساف  »حاضرة عند الجميع؛ حاكمتُ كلزكومتُ, فالأيديولوجيا  
كمثل حضور الجاذبية في فيزياء الطبيعة. الجاذبية غتَ مرئية كلكنها حاضرة في الدنظومة الكونية. 

قود, ثم الأيديولوجيا كذلك على كجو الشبو كالنشأة. لا تػيرىل, إلا أنها تيستشعىر , كتسيطر كت
 .(9)«تسرم في غتَ انطباع مع كل خاطرة كفكرة , كمع كل حدث كميل إلى مصلحة
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 كالسؤاؿ الذم يضع نفسو ىنا؛ ماىي علاقة الأيديولوجيا بالأدب؟.  
لن تكوف الإجابة عن ذلك التساؤؿ إجابة شافية كبطريقة مباشرة, فعلاقة الأدب بالأيديولوجيا 

لأدب مهما كاف ابذاىو كعدـ الضياز مؤلفو لا يستطيع أف ينسلخ علاقة شائكة كمتداخلة, إلا أف ا
يستند في كل عصر إلى أيديولوجيا بسكنو من برقيق ذاتو, كيدكنها من »عن الأيديولوجيا, فالأدب 

فرض سيطرتها على المجتمع كأفراده بتحويل أفكارىم إليها كتصحيحها كتزكية ما كافقها منها, كما 
. كىذه جزئية بسيطة (10)«كالدعارضتُ بغية إظهار فساد آرائهم كتوجهاتهميتبتٌ صراع الدخالفتُ 

لزاكية كاحدة من زكايا العلاقة بينهما, كإلا فهي أكسع كأعقد من ذلك. فالفن كلو ينبع من تصور 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               .                                                                                                                            (11)أيديولوجي عن العالم كعن الإنساف نفسو, فلا يخلو عمل فتٍ من مضموف أيديولوجي

 -من كجهة نظرىم-كأصبح الأدب أشد لصوقا بالأيديولوجيا في العهد الداركسي إذ أصبح الأدب 
ا مشركع سنتو النظرية إف دراسة الصلة الرابطة بتُ النقد كالأيديولوجي»لشارسة أيديولوجية 

ت الأدب كالنقد بدفاىيم استعملت الداركسية, إذ تبدك العلاقة بينهما ثرية, لأف الأيديولوجيا غذ  
لتحليل النصوص الأدبية كتفستَىا. كمن ىنا نعتقد أف الصيغة النقدية لبياف تلك الصلة ىي 

 -تتم تطبيقيا في حقل اجتماعيالصيغة التي ترل أف الأدب لشارسة أيديولوجية مشركطة بزمانها, ك 
. لذلك فإف أم تصور للأدب, مهما بالغ في الابتعاد عن الأيديولوجيا, أك (12)«أيديولوجي لزدد.

أعلن إنكاره لذا كمناىضتو لدفاىيمها, ينطوم سواء أراد أك لم يرد, على بعد أيديولوجي كاضح, 
فعالياتو فيها, إنو خطاب  فالأدب خطاب يتخلق فوؽ ىذه الأرضية كينطوم عليها, كيدارس

مشبع بالأيديولوجيا, يكتسب ذلك التشبع من خلاؿ علاقاتو بالقول الاجتماعية كالسياسية 
 كغتَىا.

كحتى نكوف أكثر دقة في معرفة العلاقة بتُ الأدب كالأيديولوجيا علينا أف ندرؾ أف الأدب لا  
كإلا فقد ركحو كجوىره, كما لا يدكن أف يكوف في كل الأحياف مرآة لكل ما يدكر في المجتمع 
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يدكن أف تكوف مهمة الأدب في كل الأحياف فضح الأيديولوجيا كتعريتها, فقد يكوف الأدب في 
أحياف كثتَة صادرا عن أيديولوجيا كمتبنيا لذا. فالأدب تارة يكوف كعاء للأيديولوجيا, كصادرا 

يخضع ذلك لدوقف الأديب كموقعو  عنها, كتارة تكوف الأيديولوجيا كعاء للأدب كصادرة عنو, كقد
الطبقي, فإذا كاف الأديب ينتمي لطبقة السلطة الحاكمة فإف أدبو سوؼ يكوف صادرا عن 
أيديولوجيا الطبقة الحاكمة التي براكؿ إخضاع بقية الطبقات لفكرىا كتصوراتها, كىذه الأيديولوجيا 

ة, بالتالي تسعى الدعارضة لكشفها الصادر عنها ذلك الأدب ىي في نظر الدعارضة أيديولوجيا زائف
يهدؼ إلى تعرية   -سواء كانت طبقية أك سياسية-كفضحها,  بدعتٌ آخر إف أدب الدعارضة 

يرل الدتكلم أدلوجتو عقيدة تعبر عن التضحية كالوفاء كالتسامي, »أيديولوجيا الطبقة السائدة. 
عية يحجبها أصحابها حتى على كيرل في أدلوجة الخصوـ أقنعة تستتً كراءىا نوايا خفية لا كا

 .(13)«أنفسهم لأنها حقتَة كلئيمة
ختاما؛ فالأيديولوجيا أحد أعمدة البناء الأدبي, لا بزتلف عن اللغة في أهميتها بل ىي بسثل ركح 
العمل الأدبي, كاللغة بدثابة الجسد؛ فلا حياة لعمل أدبي دكف أيديولوجيا. فالأدب عندما يخلو من 

صبح أدبا, بل يصبح شيئا آخرا. كجميع النظريات التي دعت بضركرة بذرد الأدب الأيديولوجيا لا ي
من الأيديولوجيا؛ إنما ىي في أساسها نظريات مؤدلجة بزدـ غايات سياسية أك اقتصادية أك 

 اجتماعية.

 :الشعر وطبيعته السردية 

 ظهرت كتطورت في العصر الحديث. السرد ىو أحد الدصطلحات الحديثة التي 
حظي السرد باىتماـ الدارستُ في كتاباتهم النقدية الدختلفة تنظتَا كلشارسة, فقد تفطنوا 
لأهميتو كخطاب تبدٌت ملالزو كبذلياتو في كل المجتمعات, باعتباره طريقة الحكي 
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السرد ىو طريقة السارد في توجيو خطابو إلى من خبار في كل الأشكاؿ التعبتَية. كالإ
إف الدهم عند مستول السرد ليس ما ييركل من أحداث, »ؼ: يسرد لو, يقوؿ تودكرك 

بل الدهم ىو طريقة الراكم في اطلاعنا عليها, كإذا كانت جميع القصص تتشابو في 
ركاية القصة الأساسية, فإنها بزتلف, بل تصبح كل كجبة فريدة من نوعها على 

ذه القصة أك . إذف فأسلوب الحكي يؤدم دكرا كبتَا في تفضيل ى(14)«مستول السرد
تلك حتى كإف تشابهت في عناكينها. كقريبا من ذلك يذىب إبراىيم عبد ا﵁ في 

العلم الذم يعتٍ بدظاىر الخطاب السردم أسلوبا كبناء »تعريف السرد على أنو: 
عرض لحدث أك لدتوالية من الأحداث ». كيحدد جينيت السرد بأنو: (15)«كدلالة

غة, كبصفة خاصة عرض بواسطة لغة حقيقية أك خيالية, عرض بواسطة الل
. كيستمد السرد مفهومو من الحكي, فلا يدكن أف نتكلم عن السرد إلا (16)«مكتوبة

الطريقة التي بركى بها »في ظل قصة, يقوؿ لحمداني بذلك الصدد عن السرد إنو: 
كى  تلك القصة, كتسمى ىذه الطريقة سردا, كذلك أف قصة كاحدة يدكن أف بري

لذذا السبب فإف السرد ىو الذم ييعتمد عليو في بسييز أنماط الحكي بطرؽ متعددة, ك 
، كمن ثم فالسرد ىو الآلية التي تتشكل بها القصة, فالسارد يدلك (17)«بشكل أساسي

الحق في صياغة تفاصيل القصة, كركايتها بالطريقة التي يراىا تتناسب كفق لسيالو 
ة من الأحداث, أك حدث فلكل نص لزكي موضوع ينطوم على لرموع»الحكائي. 

 .(18)«كاحد يقع في مكاف كزماف معتُ يركيها السارد
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فماداـ السرد عبارة عن موضوع لزكي لذا فإنو لن يكوف حكرا على النثر دكف 
الشعر, فالشعر عبارة عن حكي, يسرد الشاعر من خلالو قصصا كمواضيع حدثت 
في زماف كمكاف معينتُ, إلا أف لكل فن منهما خصوصيتو التي بسيزه عن الآخر، كىو 

بحث في الجوانب السردية في النص إف لزاكلة ال»ما ذىب إليو أحد الباحثتُ بقولو: 
الشعرم, ىو لزاكلة للكشف عن مظاىر كبذليات تداخل الأجناس الأدبية في النص 
الشعرم, كالدتمثلة أساسا في الحدث, كالحوار, كالفضاء, كالزماف كذلك ما يعمق فكرة 
تداخل الأجناس الأدبية في النص الشعرم. كمع ىذا التداخل يبقى النص الشعرم ذك 

بنية السردية لستلفا عن النص الركائي كالقصصي, في لغتو الفنية, كأسلوبو التعبتَم, ال
. إف دخوؿ بعض العناصر الركائية على النص الشعرم لا (19)«مهما أكغل في السردية

يفقده ىويتو, بل يزيده عمقا كغزارة, ككذلك فإف دخوؿ بعض الأبيات الشعرية في 
يتها بل يعزز الفكرة كيزيدىا كضوحا. فعلى سبيل الركاية أك الدسرحية لا يطمس ىو 

إذا كاف الراكم في السرد الركائي قد تعددت ملالزو فإنو في الخطاب الشعرم »الدثاؿ: 
يجمع صورا عدة لذذا الراكم كإف التقت جميعها عند موجو الخطاب/السارد/الشاعر, 

مة ىذه الأدكات, فالشاعر يدتزج بأدكاتو كيتحرؾ من خلالذا كيأتي الراكم في مقد
فالسارد في الخطاب الركائي قد يتخذ موقفا لزايدا أحيانا لكنو في الخطاب الشعرم 
يكوف لزايدا كمشاركا في الأحداث عليما بها يوجو كافة التشكيلات البنائية في ابذاه 

 . (20)«حركتو الفاعلة الدوازية لرؤيتو, يسيطر على سياقات البناء
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يستطيع حوار »تي يتميز بها الراكم الشعرم أنو: كمن الخصائص أك السمات ال
شخصياتو كلا يستطيع القارئ أف يديزه, كإنما قد يلعب دكرا من أدكار الشخصيات أك 

. (21)«يتطابق معها أك مع جزء منها, إنها علاقة بتُ الراكم في الشعر كبتُ شخصياتو
اظ القوؿ كبعض فاشتًاؾ الراكم الشعرم في الحوار الذم يعبر عنو باستخداـ ألف

الضمائر التي تعبر عن الذات؛ ليس بالضركرة أنها بركي عن ذاتو, فقد يتقمص 
الشاعر من خلالذا إحدل شخصياتو الحكائية دكف أف يشعر بو القارئ, كقد يكوف 
الحاؿ بعكس الحاؿ الأكؿ, فقد تتحدث إحدل الشخصيات الحكائية بلساف حالذا 

كىكذا يتم الدزج بتُ الشخصيات دكف أف يشعر بو كىي إنما تعبر عن الراكم الشعرم, 
القارئ. فهذه من السمات التي بسيز الراكم الشعرم عن الراكم في العمل الركائي.  
كذلك من السمات التي انماز بها الراكم الشعرم عن الراكم في العمل الركائي؛ أف 

ارج دكف قيد عليو, تتيح لو اللغة المجازية أف يتنقل بتُ الداخل كالخ»الراكم الشعرم 
فتتأكد أهمية الراكم أنو صاحب الحق الشرعي في نقل النص من الدؤلف إلى الدتلقي, 
كصاحب الحق غتَ الشرعي في تشكيل النص على لضو يناسبو, كيوافق توجهاتو العامة 
أك الخاصة سواء كانت ىذه التوجهات ذات ركائز أيديولوجية أـ كانت خارج ىذه 

اح اللغة يكوف مناسبا بل مطلوبا في العمل الشعرم أكثر منو في . فاجتً (22)«الركائز
العمل الركائي, فالركاية تعتمد على الإيضاح في إيصاؿ الأفكار, بينما العمل الشعرم 
يعتمد على التكثيف كاجتًاح اللغة. فنجد أف الشعر العربي في تاريخو الطويل قد حفل 

لقة امرئ القيس كغزليات ابن أبي ربيعة بالعديد من السركد الشعرية الدختلفة, كمع



 ( 080-029):ص (0902) 90:العدد/ 90المجلّد: مجلة مق امات
 

 

053 issn2773-2754 essn253-3857 

 

 

كغتَىا؛ التي كانت تعتمد على ركاية الحوار على لساف الشاعر, أك على لساف ما 
الدكوف السردم ليس سول »يوجده الشاعر من شخصيات. كما علينا ألا ننسى أف: 

ح تدعيم كتطعيم يرسخ بو الشاعر بنية نصو الشعرم التًكيبية كالدلالية, كىذا ما يسم
. كمن ثم يبعد السردي الحكائي النٌصى (23)«بتخصيص الخطاب كبرديد برققو النوعي

فلا يصبح النص الشعرم »الشعرم من الطابع الذاتي الغنائي, كينقلو إلى طابع إنساني 
تعبتَا عن بذربة ذاتية فحسب, بل يصبح تصويرا لتفاعل أحداث, كصراع شخصيات, 

ضاء, يحيط بالدوقف إحاطة كاملة, بذعل بدا فيو من مواقف كأحداث كحوار كف
تشكيل النص أقرب ما يكوف إلى التشكيل السردم الحديث, ككاف ذلك من الشاعر 

. فيصبح الشاعر ذك (24)«بزليا عن بعض غنائياتو, متجها إلى الدرامية كالدوضوعية
ه رؤية كونية ينطلق من خلالذا لدعالجة قضاياه الاجتماعية بأسلوب درامي, كفق منظور 

 ىو, الدنطلق من حيثياتو كخلفياتو الأيديولوجية.

كمن الركائز الدهمة التي يرتكز عليها النص السردم سواء أكاف شعريا أـ ركائيا؛ 
الشخصية؛ كىي مفهوـ سردم يتعلق أساسا بالركاية كالقصة كالدسرح, كفي ظل تداخل 

نص الأجناس أصبح للشخصية حضور حتى في النص الشعرم, كذلك لأف كل 
. كلا يشتًط للشخصية في العمل الأدبي (25)حكائي لابد من أف تتوفر فيو الشخصية

أف يكوف لذا حضور في الواقع, فقد تصبح شخصية من كرؽ,  سواء أكاف في العمل 
الركائي أـ في النص الشعرم, كقد بزدـ الشخصية في كثتَ من الأحياف الدواقف 

 .(26)الأيديولوجية للراكم
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كمن الدكونات البنائية للنص الحكائي الفضاء؛ إلا أف الفضاء في النص الركائي 
يكوف أكثر تفصيلا كأكثر اتساعا, بينما الفضاء الشعرم أكثر إجمالا ككثافة لشا يزيد 
من غموضو, كىذه إحدل الدفارقات ليس بتُ الفضاء كالفضاء كلكن بتُ النثر 

اء ليشمل كل ما تقع عليو البصر أك تطالو كتوسع مفهوـ الفض»كالشعر بصورة عامة. 
الدخيلة إذ إنو يخلق نظاما داخل النص من خلاؿ العلاقات التي ينسجها بتُ لستلف 

 .(27)«الدكونات النصية, من أماكن كشخصيات كتفضية

كشعر الخوارج بالرغم من أف لو خصوصيتو؛ كوف معظمو عبارة عن مقطوعات 
نب السردم نوعا ما, لكنو لا يؤدم إلى نفيو أك صغتَة, لشا قد يؤدم إلى ضعف الجا

إلغائو, فللسرد حضور في الكثتَ من قصائدىم كمقطوعاتهم, لكنو لا يرقى لأشعار 
امرئ القيس أك ابن أبي ربيعة, أك شعراء العصر العباسي, فالخارجي مطارد في حياتو  

م عبارة عن كلها لشا أدل إلى عدـ اىتمامو بتجويد الشعر كحبك صناعتو, فديوانه
شعر تلقائي عفوم مباشر, كسيحاكؿ الباحث في ىذه الوقفة استقراء ما كجده من 
نصوص بزدـ ما يصبو إليو في بحثو ىذا, من خلاؿ بنية الحدث كبنية الفضاء كبنية 

 الزماف. 

 بنية الحدث      

الحدث ىو الدوضوع الذم تدكر حولو القصة أك الحكاية كىو بؤرة الصراع فيهما، 
كيدثل الحدث مركز البنية السردية, كمن خلالو تتفجر بقية العناصر، كللحدث أهمية  
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كبتَة في بساسك النص كاتصافو بالوحدة العضوية؛ كلذلك فحدث بسيط قد يصنع 
في حيثياتو كالكشف عن ملابساتو من الشعراء منو قصائدى كنصوصا فريدة بالغوص 

فليست الأحداث التي يتم نقلها »كجهات نظر بزتلف باختلاؼ الرؤل كزكايا النظر 
، فعمل (28)«ىي التي تهم, كإنما الكيفية التي بها أطلعنا السارد على تلك الأحداث

السارد ىنا كعمل الخياط, فالسارد يشكل الحدث بطريقتو كأسلوبو الخاص, يبذؿ جل 
جهده كي يخرجو للقارئ بطريقة مشوقة كمؤثرة, فلن يكوف الحدث خارج الورقة  

أما في »كالحدث داخلها, فالأدب لا يحكي الواقع بكل تفاصيلو, كإنما يتصرؼ فيو, 
الشعر فإف القصيدة تشكل أحداثها, كتكوف أحداث الواقع في الخلفية, تلقي بظلالذا 

شغل بو الشاعر فلسفة الحدث كليس الحدث عن طريق الإيحاء أك الإشارة, فالذم ين
في حد ذاتو, لذا فالحدث الشعرم بزلقو اللغة, كأحيانان تصل بو إلى الأسطرة , فهو 
يدتزج بالواقع كينفصل عنو في آف, يتشكل عبر علاقة خاصة بينو كبتُ الشخصية من 

 .(29)«ناحية كبينو كبتُ الراكم من ناحية أخرل

 يرثي بعض الخوارج من أصحابو قائلا:فهذا الشاعر عيسى بن فاتك 

 ألا في ا﵁ لا في النػػػػػػػػػػػػػػػاس شػػػػػػػػػػػػػػػالت
 

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداكدو كإخوتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذكعي  
 

 

 

 

 

 مضػػػػػػػػػػػػػػوا قػػػػػػػػػػػػػػتلا كبسزيقػػػػػػػػػػػػػػا كصػػػػػػػػػػػػػػلبا
 
 

 كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعي  طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَه  حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولذمٍ  برػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويـ  
كابػػػػػػػػػػػػػدكه   إذا مػػػػػػػػػػػػػا الليػػػػػػػػػػػػػلي أظلػػػػػػػػػػػػػم ى

 
 ركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعي  فيسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفري عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنهيمي كىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  

 الخػػػػػػػػػػػوؼي نػػػػػػػػػػػومهيمي فقػػػػػػػػػػػاموا أطػػػػػػػػػػػارى  
 

 ىجػػػػػػػػػػػػػػػوعي في الػػػػػػػػػػػػػػػدنيا  كأىػػػػػػػػػػػػػػػلي الأمػػػػػػػػػػػػػػػنً  
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 كىػػػػػػػو سػػػػػػػجوده  الظػػػػػػػلا ًـ برػػػػػػػتى  لذػػػػػػػمٍ 
 

 (30)أنػػػػػػػػػػػػػػػػػتُه منػػػػػػػػػػػػػػػػػو تنفػػػػػػػػػػػػػػػػػرجي الضػػػػػػػػػػػػػػػػػلوعي  
فموضوع السرد ىنا ىو حادثة القتل التي كقعت لبعض أصحاب الشاعر، فوظف  

 الراكم الشعرم ىذا الحدث بطريقتتُ:

الطريقة الأكلى: إظهار الوجو الإجرامي لخصومو, كتبياف أف نظاـ حكمهم قائم 
, من خلاؿ الصور كالتعابتَ التالية: ظلمكالتسلط ك على التًىيب   الخصوـ

 صورة جثث القتلى كىي لشزقة إلى أشلاء في قولو: )مضوا قتلا كبسزيقا( -

صور الجثث كىي مصلوبة في جذكع النخيل: )شالت بداكد كإخوتو  -
 الجذكع(.

الجثث كقد كقعت عليها الطيور تأكل منها, كتنقر عيونها: )بروـ  صورة -
 حولذم طتَ كقوع(.

الطريقة الثانية: عرض أيديولوجيتو التي اعتنقها كالتي مات في سبيلها أصحابو, من 
, ضحوا ثانيا قكحرصهم على الح بالدبدأ أكلا, كالتزامهم الخوارج  مظلوميةخلاؿ إبراز 

لنا الراكم من خلاؿ  صورىاكالنفيس من أجل ذلك, كقد  بأركاحهم كقدموا الغالي
 التعابتَ التالية:

 قدـ الخوارج أركاحهم رخيصة في سبيل ا﵁: )ألا في ا﵁ لا في الناس شالت( -
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قياـ الليل بالعبادة كالدعاء حتى طلوع الفجر: )إذا ما الليل أظلم   -
 كابدكه...(.

 أكثر الناس خوفا من ا﵁: )أطار الخوؼ نومهم...( أنهم -

لذم برت »تسمع لذم لضيب كأنتُ كىم يؤدكف صلاتهم خوفا من النار:  -
 الظلاـ... أنتُ...(.

ا لعرض أيديولوجيتو من جانبتُ: من   كظٌف الراكم ىذا الحدث توظيفان جيدن
انب الآخر خلاؿ التشنيع بأعماؿ خصومو كأفعاؿ البطش التي يرتكبونها, كالج

الذين يدثلوف جانب الحق  –الدظلومية التي تقع على حاملي الدعوة التصحيحية 
من قبل خصومهم من خلاؿ تصوير أفعاؿ البطش كالتنكيل كالتمثيل التي  -كالإيداف

ترتكب ضدىم، فهذه القصة ربدا لا تكوف قد حدثت في الواقع بهذه الكيفية كىذا 
خصوصيتو كالراكم لو الحق في التحكم بستَ  السياؽ الدركم, إلا أف الشعر لو

الأحداث ككيفية عرضها، فالحدث ىذا قد ساىم بشكل كبتَ في حركية النص, كرفع 
نرل تشابهان بتُ  ,كتتَة انفعاؿ الدتلقي. كإذا أمعنا النظر في سردية  الراكم الشعرم تلك

السحرة, فلا نستبعد أحداثها كبتُ ما قصو ا﵁ علينا في كتابو العزيز من قصة فرعوف ك 
أف الشاعر قد اقتبس مفردات قصتو من قصة فرعوف كسحرتو في القرآف الكريم, عندما 

بصلب السحرة  -الذم يدثل جانب الظلم كالبطش في ذلك الوقت–أمر فرعوف 
في جذكع النخل؛ كحاكؿ أف يقارب الحدث  -الذين يدثلوف جانب الحق كالإيداف



 ( 080-029):ص (0902) 90:العدد/ 90المجلّد: مجلة مق امات
 

 

033 issn2773-2754 essn253-3857 

 

 

قُأطِّعأنَّ أأيْدِيأكُمْ علينا في القرآف الكريم عندما قاؿ: ﴿ الدركم, بالحدث الذم قصو ا﵁ لَأ
ف   ُصألِّب أنَّكُمْ فِي جُذُوعِ النَّخْلِ  وأأأرْجُلأكُمْ مِنْ خِلَأ ، كمن خلاؿ [73]طو, ﴾ ...وألَأ

جدلية العلاقة بتُ الشخصية كالحدث كالراكم تتجلى لنا رؤية الشاعر للعالم، كالدتأمل 
بالشخصية يكتشف أف الحدث يتخلق كيتحدد في ظل علاقتو في علاقة الحدث 

بالشخصية، فمصتَ السحرة الذم لقوه من فرعوف بسبب إيدانهم بدين موسى يشبو 
الدصتَ الذم لاقاه الراكم الشعرم كأصحابو من بتٍ أمية بسبب إيدانهم كثباتهم على 

شتًؾ ىو الصلب في الحق, فالقاسم الدشتًؾ الإيداف كالثبات على الحق, كالجزاء الد
 جذكع النخيل.

كنلاحظ أف الحدث في الدقطوعة السابقة قائم على زمن الاستًجاع, إذ يستًجع 
الراكم الشعرم في إحدل معاركهم؛ الدعركة التي استشهد فيها أصحابو, كالدوتة الشنيعة 
التي قيتلوا بها؛ كشعر الخوارج في كثتَ من مقطوعاتو كقصائده قائم على الزمن 

ستًجاعي, فجلٌ شعرىم عبارة عن بكائيات كمراثي في أصحاب فنوا, فهم قوـ لا الا
تغمد سيوفهم كلا تهدأ بحورىم. كمن الشواىد التي تعزز بنية الحدث في شعر الخوارج 

 قوؿ حجية بن أكس:

 وي بى كصحٍ  نفسي رجاءن  إذا ذكرتٍ 
 

 هاألومي  على بعض الأمورً  أكادي  
فللو عينا من رأل مثلى عصبةو  

 عصبة
 هاابن الزبتَ مقيمي  عً أقاـ بضبٍ  
 ترل عافيات الطتًَ يٍحجيلٍنى حولذم 

 م

 

 

 (31)يقلٌبٍْى أجساما قليلا لحوميها 
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ىكذا تتكرر صورة الحدث في كثتَ من قصائدىم القائمة على الاستًجاع كالحوار 
الداخلي الدفضي للوـ النفس كعتابها, فقد غلبت على النص الأفعاؿ الداضية مثل: 
)ذكرت, ألومها, رأل, أقاـ(, إلا أف البيت الأختَ في الدقطوعة استخدـ فيو الشاعر 

بْ( ليصل بنا إلى حبكة الحدث؛ إذ توحي ىذه الأفعاؿ الدضارعة: )ترل, يحجلن, يقل
الأفعاؿ باستمرارية القتل الشنيع كالبطش الذم يتعرضوف لو من قبل أعدائهم, كىي 

كالألفاظ بصورة لزاكلة من الراكم الشعرم لكسب الاستعطاؼ لذذه الفئة الدنكوبة، 
إيصاؿ  عامة برمل شحنات أيديولوجية كبتَة, بزدـ الحدث بصورة عامة كتساىم في

لا سيما ما يوحي بو ختاـ البيت الأختَ)أجسامان قليلان لحومها( من الرسالة للمتلقي, ك 
مظلومية ىؤلاء القوـ كفقرىم كزىدىم، فأجسادىم لضيلة لأنهم لا يجدكف ما يأكلوف 
من جهة، كمن جهة أخرل أنهم لا يطمعوف في رغد العيش, كإنما ىم عيب ادي زيى ادي 

 هم بقياـ الليل كصوـ النهار.يػينٍحًليوف أجسام

كقد لا يكوف الحدث عبارة عن قتلى كأشلاء لشزقة؛ لكنو لا يبعد عن ذلك, ففي  
ىذه الدقطوعة يصور لنا الراكم الشعرم صورا كمشهدان من مشاىد حربهم مع بتٍ 

 أمية:

 صػػػػػػػبحنا بػػػػػػػراز الػػػػػػػركز منػػػػػػػا بغػػػػػػػارةو 
 

 الوشػػػػػػػػػػيج الدقػػػػػػػػػػو ًـ هػػػػػػػػػػافي د القطػػػػػػػػػػاكػػػػػػػػػور  
 لددينػػػػػةً كػػػػػردوـ كملنػػػػػا علػػػػػى جػػػػػابي ا 

 
 فأفلتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتى الأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنة كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػردـ 
 كلصػػػػى ابػػػػن كرقػػػػاءى الريػػػػاحي سػػػػابحه  

 
 شػػػػػػػػػػػػػػديدي منػػػػػػػػػػػػػػاط القيصػػػػػػػػػػػػػػرىيىتُ عثمٍػػػػػػػػػػػػػػثم 
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 كلضػػػػػن شػػػػػفينا مػػػػػن يزيػػػػػدو صػػػػػدكرىنا
 

     (32)مصاحب الحرب مغشو ك كمن خيل 
فالحدث ا﵀كي في ىذه الأبيات كصف أك تصوير لإحدل غارات الخوارج على 
أعدائهم, كجولة من جولات حربهم الدستعرة التي لا بزبو، استثمر الراكم عنصر السرد 
الحكائي في الزمن الاستًجاعي لسرد ىذا الحدث, فتتابيع الحكي أتى بشكل تسلسلي 

يل كىي براز الركز تغتَ على الأعداء, مشهد الخ -الراكم الشعرم–عندما نقل لنا 
يتطور ىذا الدشهد كيزداد تعقيدا, كتشتد حبكة الحدث عندما بسيل الخيل على جابي 
الددينة, كتكتسحو كجيشو كتهزمو شر ىزيدة, كىنا يديل الحدث في ىذا الدشهد الدعقد 

ردـ, من إلى الأسطرة كسعة الخياؿ, عندما صور الراكم الشعرم فرار جابي الددينة ك
الدعركة على خيل يسابق الريح في السرعة, كيبلغ الحدث ذركتو عند قوؿ الراكم 
الشعرم )كلضن شفينا من يزيد...(, إف جدلية الحدث مع الحوار, كالحوار مع الراكم, 

 ف رؤية العالم عند الراكم الشعرم, كىي اجتثاث الظلم كالشر.كالحدث مع الزمن, كوٌ 

 بنية المكان 

ي كالشعرم, فلا يدكن الدكاف عنصرا مهما من عناصر تكوين العمل الركائشكل 
شعرم عن الدكاف, كما أنو لا يدكن أف يحدث حدث أف يستغتٌ حدث ركائي أك 

كمن ىنا تأتي أهمية الفضاء, ليس كخلفية للأحداث فحسب, »دكف فعل أك زماف، 
خرل الدكونة للسرد بل ككعنصر حكائي قائم بذاتو, إلى جانب العناصر الفنية الأ

. كيذىب حسن بحراكم إلى أف الفضاء الركائي يختلف عن كل الأفضية (33)«الركائي
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التي ندركها بالبصر أك السمع كالفضاء الدسرحي أك السينمائي, فالفضاء الركائي أك 
الشعرم عبارة عن فضاء لفظي يتشكل بالكلمات, ترسمو إيحاءات الشاعر كأفكاره 

. كقد اختلف الدارسوف في (34) اده, أم إنو ليس لو حيٌز في الواقعكبردد زكاياه كأبع
  (35)برديد الفضاء الركائي, كأطلق عليو بعضهم الحيز الدكاني...

كيتتبع البحث في ىذه الفقرة الدكاف في شعر الخوارج, كرؤية الشعراء كغايتهم من 
نستشف من  ذكر بعض الأمكنة, ككيفية مسار ذلك في شعرىم بصورة عامة, لعلنا 

 كل ذلك البعد الأيديولوجي عند ىؤلاء الشعراء.

 كنستطيع أف نقسم الدكاف الدغلق في شعر الخوارج إلى الآتي:

قاؿ عمراف بن , كالجنة كالنار كالقبور كالدنابرأمكنة متعلقة بالدين والعقيدة: 
 حطاف:

 أـ أسكن الجنة التي كعد الػػػػػػػ
 

 (36)أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرار مصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفوفة نمارقهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

خاص بهم كمن  الجنة في ىذا البيت كبحسب سياؽ الدعتٌ؛ مكاف مغلق فمكاف
 , كمثلو قوؿ حبيب بن خدرة:سار على نهجهم

 أبكي الذين تبوؤكا الغرؼ العلا 
 
 

 (37)فجرت لذم من برتها الأنهار 
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الخارجي اعتقادنا جازمنا بأف الجنة قد خلقت لذم, كأف قتيلهم لا لزالة مآلو  يعتقد
ىذه الأمكنة برمل إيحاءات كرسائل أيديولوجية  إليها, أما غتَىم فمصتَه إلى النار.

 إلى الدتلقي تكشف من خلالذا رؤية الخوارج للحياة الدنيا.

انوا يعتقدكف أف القبر كقد ذكرت القبور أيضا في شعر الخوارج كمكاف مغلق, فك
مرحلة متوسطة بتُ الدنيا كالآخرة, كأنهم سيبعثوف من قبورىم يوـ ا﵀شر, قاؿ عمراف 

 بن حطاف:

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         أرضا بها بشره  كاجدةن  فلستً 
 

 إلا يركحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف أفواجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كيغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكنا 
 إلى القبورً فما تنفك أربعةه  

 
 (38)تيػػػػػػػػػػػػػدني سػػػػػػػػػػػػػػريرا إلى لحػػػػػػػػػػػػػػدو يدشٌػػػػػػػػػػػػػػونا 
 

فطبيعة ىذه الحياة أف ىناؾ من يلد كىناؾ من يدوت كيدخل القبر, فالحياة الدنيا 
قائمة عل تبادؿ الأدكار بتُ العباد, فهذا يأتي كذاؾ يذىب... كىكذا إلى قياـ 
الساعة. كقبور الخوارج ليست بالضركرة أف تكوف كتلك القبور التي يعرفها الناس؛ فقد 

 د لا بزطر حتى على بالنا كقوؿ عمراف بن حطاف:يفاجئنا الراكم الشعرم بقبور ق

 أكػػػػػػػػػػرٍـ بقػػػػػػػػػػووـ بطػػػػػػػػػػوف الطػػػػػػػػػػتَ قػػػػػػػػػػبرىم 
 

 (39)لم يخلطػػػػػػػوا ديػػػػػػػنهم بغيػػػػػػػا كعػػػػػػػدكانا 
 

استطاع الراكم الشعرم أف يجعل من بطوف الطتَ مكانا مغلقا بل قمة الإغلاؽ, 
ند الدخيف؛ ىو ليس عالدكاف الدغلق الدشهد الدرامي لذذا , ىذا يدكن الوصوؿ إليولا 

, لأنهم ببساطة )لم يخلطوا دينهم بغيا كعدكانا(, لقد أضفى ذلك الخارجي لسيف
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الطيور كىي تلتهم تلك الجثث كتنتقل  فمنظرالدكاف على النص نوعا من الأسطرة؛ 
الجثة موزعة بتُ لرموعة من الطيور, فتصبح أضحت  حتىمن جثة إلى أخرل, 

الشعرم ذلك الدكاف )بطوف الطتَ( كي حواصلها قبورا لأكلئك القتلى. اختار الراكم 
بقسوة شديدة في حياتهم  فهم يعاملونهم للمتلقي حاؿ تعامل أعدائهم معهم, يصور

كبعد لشاتهم, فهم لا يتكرموف بدفن جثثهم حتى بعد موتهم, فتتًؾ تلك الجثث في 
 العراء طعاما للسباع كالطيور, فهل ىناؾ قسوة بعد ىذه القسوة؟.

كاف مغلق أيضا؛ كيقصد بو موضع في الدسجد مرتفع, يقف عليو أما الدنبر فهو م
الخطيب للنصح كالتوجيو كتبياف أحكاـ الدين, كقد يستخدمو الراكم باسمو الوضعي, 
لدلالة التفقو كصفة التقول, أك قد يستخدمو الراكم للدلالة على الفوقية كمكاف صنع 

 القرار كقوؿ عتباف بن أصيلة:

 ابري أرضػػػػنافػػػػلا صػػػػلحي مػػػػا دامػػػػتٍ منػػػػ
                    

 (40)يقػػػػػػويـ عليهػػػػػػا مػػػػػػن ثقيػػػػػػفى خطيػػػػػػبي  
كإنما رمز بو الشاعر  ,فالدنبر ىنا ليس باسمو الاصطلاحي الدتعارؼ عليو بالوضع 

للمكاف الذم يصنع القرار, ىذا الاجتًاح في الاسم ساىم في زيادة درامية الحكي 
 كرفع كتتَتو.

كىو مكاف ليس لكل الناس كإنما ىو مكاف خاص بأحد مكان مغلق خاص: 
دكف أحد, كالسجن كالبيت كبيت العنكبوت كالحصن كالخندؽ كالقصر كالجفن, كقد 

 ذيكرتٍ جميعها في شعرىم, فمنها قوؿ أحدىم: 
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 (41)كفػػػػػػػػػػػػػػػػيهم استبشػػػػػػػػػػػػػػػػارمتبسػػػػػػػػػػػػػػػػمتُ   يدضوف قد كسركا الجفوف إلى الوغى
 

فالجفن مكاف خاص لوضع السيف، فكسره عند الدعركة لا ينفي كجوده قبلها؛ 
شجاعتهم كاستعدادىم الدائم للحرب, ساىم ىذا كعبارة )كسرك الجفوف( كناية عن 

 الوصف لذذا الدكاف من رفع كتتَة انفعاؿ الدتلقي كلفت انتباىو.

 قوؿ حبيب بن خدرة:القصر, ككمن الأمكنة الدغلقة الخاصة  

 أنسهم يوـ الخميس ككرىم فلم
 

 (42)عليو كيوـ القصر إذ حرس القصر 
 

 فالقصر مكاف خاص لا يدخلو كل الناس, كلكن لأحد دكف أحد.

 كمن الأمكنة الدغلقة الخاصة؛ البيت أك الدنزؿ كقوؿ عمراف بن حطاف:

 حتى إذا خفتو فارقت منزلو
 

 (43)من بعد ما قيل عمراف بن حطاف 
 

الحصن كالخندؽ, كذلك في التي ذكرت في شعر الخوارج ؛ ؛ الدغلقةالأمكنة كمن 
 قوؿ عبيدة بن ىلاؿ:

 كقومي إلى دركازؽ الحصن فانظرم
 

 (44)إلى خندؽ فيو الحصار طويل 
 



 ( 080-029):ص (0902) 90:العدد/ 90المجلّد: مجلة مق امات
 

 

033 issn2773-2754 essn253-3857 

 

 

كل تلك الأمكنة التي ذكرىا البحث قد ساهمت مع الحدث كالزمن في إيصاؿ 
كأعلت من كتتَتو, كما النص للمستول السردم, بل كزادت من ديناميكية الحدث 

 عكست لنا أيضا رؤية الشاعر للمجتمع كالسلطة السياسية.

كنقصد بو ذلك الدكاف الذم بريطو الأسقف مكان مغلق أعم من الخاص: 
كالجدراف, يحوم لرموعة خاصة من الناس ترتاده باستمرار كفق مواقيت لزددة,  

 أحدىم: كالأندية كالدساجد كالمجالس. كمن الشواىد على ذلك قوؿ

 كقػػػػػػد كػػػػػػاف مػػػػػػولى الدػػػػػػؤمنتُ كإنػػػػػػتٍ
 

 (45)مقػػػػػػػػره بػػػػػػػػو في كػػػػػػػػلٌ نػػػػػػػػادو كمشػػػػػػػػهدً  
 

فالمجالس كالأندية الدعركفة في تلك الددة, عبارة عن لرالس كنواد خاصة لعلية  
, لا يرتادىا السوقة من الناس, إذف فهي أمكنة مغلقة, كما يوحي بذلك السياؽ  القوـ

 الشعرم. ككذلك كقوؿ أحدىم:

  صػػػػػػػػػػرؼي الزمػػػػػػػػػػاف كريبػػػػػػػػػػومػػػػػػػػػػازاؿ بي 
 
 

 (46)حػػػػػػػػػػػتى رفضػػػػػػػػػػػتي لرػػػػػػػػػػػالسى الفتيػػػػػػػػػػػػاف 
 

كمن خلاؿ تتبع البحث لشعر الخوارج لاحظنا بشكل عاـ ندرة ذكر الأمكنة 
 الدغلقة في شعرىم؛ كيعود ذلك لسببتُ رئيسيتُ:  

 كاف الخوارج ديدنهم الابتعاد كالذجر لكل لسالفيهم.   -1

 كانوا قوما مطاردين لزركمتُ من ارتياد ىذه الأماكن أك الجلوس فيها.   أنهم  -2
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 بنية الزمان     

تشكل البنية الزمنية عصب السرد في الشعر العربي القديم بصورة عامة, بو يتحرؾ 
الشاعر كيرصد انفعالاتو, كيتذكر ماضيو, أك يتطلع لحاضره كمستقبلو, كالزمن بطبيعة 

 كحاضر كمستقبل, كلا يخلو نص من ىذه الأزمنة ا﵀ددة. الحاؿ ينقسم إلى ماض 

أما الزمن السردم فهو أداة تساعد السارد على فهم شخصياتو كدكافعها 
كمنطلقاتها كما يدكنو أف يعبر عن ىذه الشخصيات ككاقعها, بل كأف يلاعب متلقيو 

كيظل لعبة الإظهار كالإخفاء كي يحافظ على توتره أثناء ستَه مع خط الأحداث 
 .(47)مشدكدا حتى النهاية

 مت البنية الزمنية إلى نسقتُ زمنيتُ هما:سٌ كقد قي 

السرد الاستذكارم/الاستًجاع: كيقصد بو العودة إلى الوراء عند جينيت كىو  -1
خاصية حكائية نشأت كتطورت عند الكلاسيكيتُ, ثم انتقلت إلى الأعماؿ 

لكي تركل يجب أف تكوف حدثت في زمن ما,  الكلاسيكية الحديثة. فالقصة
غتَ الزمن الحاضر, لأنو من الدتعذر أف بركي قصة لم تكتمل أحداثها 

. ىذا يعتٍ أف معظم الأحداث التي يركيها الشاعر في شعره تعد زمنا (48)بعد
ماضيا بالنسبة لزمن السرد, كذلك من خلاؿ استخداـ صيغ الأفعاؿ التي 

 تدؿ على الداضي.
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استًجاع خارجي يعود إلى          »لزمد عزاـ الاستًجاع إلى ثلاثة أنواع: كيقسم 
ما قبل بداية الركاية, كاستًجاع داخلي يعود إلى ماض لاحق لبداية الركاية,      

 .(49)«كاستًجاع مزجي يجمع بتُ النوعتُ السابقتُ

مستقبل لم السرد الاستشرافي/الاستباؽ: كيقصد بو القفز إلى الأماـ كالتطلع إلى 
كل مقطع حكائي يركم أحداثا سابقة عن »يحدث منو شيء في الزمن الحاضر, كىو 

أكانها, أك يدكن توقع حدكثها... كيقضي ىذا النمط من السرد بقلب نظاـ الأحداث 
في الركاية, عن طريق تقديم متواليات حكائية لزل أخرل سابقة عليها في الحدكث, 

القصة كبذاكز النقطة التي كصلها الخطاب, لاستشراؼ أم القفز على فتًة ما من زمن 
 . (50)«مستقبل الأحداث, كالتطلع إلى ما سيحصل من مستجدات في الركاية

كحتى لا يتم الخلط بتُ الدستويات الزمنية, كنصل لنتائج لزددة, علينا الاحتكاـ 
بار لحظة القوؿ إلى الصيغ الفعلية للتفريق بتُ الأزمنة الداضي, الحاضر, الدستقبل, كاعت

الشعرم ىي الحاضر, كيعتبر الداضي كل عودة إلى زمن قبل بداية قوؿ النص الشعرم. 
 كالرسم التالي يوضح ذلك التفصيل:

 العودة      
 المستقبل                                                                           الماضي

                                          0    
 قال الشاعر                        
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يتحكم الراكم الشعرم بالزمن في الخطاب الشعرم بالصورة التي يراىا مناسبة كضركرية 
لعرض أحداث مسركدتو, كىدفو منها, كىو ما يخرج بو بالضركرة عن تتابع الأحداث 
في الواقع, ليكوف في إمكانو تقديم حدث على حدث, أك القفز على لرموعة من 

بساما, أك التوقف عند نقطة معينة من الزمن  الأحداث في فتًة من الزمن, أك إغفالذا
كالإسهاب في كصف تفصيلاتها. كىو ما يعرؼ بالاستباؽ أك الاستًجاع. كالرسم 

 التالي يوضح ستَ الخطاب الشعرم الزمتٍ:  

 ك  ز  استباؽ     ت 4ق  3د   2ج  1أ    ب 

 مستول الخطاب

 الاستًجاع 

 

يوضح الرسم السابق كيفية مسار الزمن في الخطاب الشعرم؛ فيبدأ الراكم 
(, ثم يعود 4(, ثم يستَ بشكل متتابع إلى النقطة )ق1الشعرم من النقطة )ب

للماضي )أ(, يذكر ما يعزز ما ذكره من أحداث, ثم يعود مرة أخرل إلى النقطة 
أك جماليتو الفنية إلى  (, ثم يواصل في متتالية )كز(, كقد يضطره سياؽ النص1)ب

القفز إلى الأماـ كاستشراؼ الدستقبل )ت(, لشدٌ انتباه القارئ أك الدتلقي, ثم يعود إلى 
النقطة )ز(, كيواصل ستَه في خط الأحداث, كىكذا في كل خطوة ستَ تتخللو عودة 
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للماضي أك قفز للمستقبل. كمن الشواىد التي تبتُ ستَ الحركية الزمنية في شعر 
 رج قوؿ الرىتُ بن سهم الدرادم:الخوا

 يا نفس قد طاؿ في الدنيا مػراكغتي
   

 لا تػػػػػػػػػػػػػأمنتُ لصػػػػػػػػػػػػػرؼ الػػػػػػػػػػػػػدىر تنغيصػػػػػػػػػػػػػا 
 

 

 إني لبػػػػػػػػػػػػػػائعه مػػػػػػػػػػػػػػا يفػػػػػػػػػػػػػػتٌ لباقيػػػػػػػػػػػػػػةو 
 

 

 

 إفٍ لم يعقػػػػػػػػػػػػتٍ رجػػػػػػػػػػػػاءي العػػػػػػػػػػػػيش تربيصػػػػػػػػػػػػا 
 أخشػػػػػى فجػػػػػاءةى قػػػػػووـ أف تعػػػػػاجلتٍ              

 
 كلم أردٍ بطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواؿً العمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً تنقيصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 الػػػػػػػنفسً لزتسػػػػػػػبا كأسػػػػػػػأؿي ا﵁ى بيػػػػػػػعى  

 
 (51)حػػػػػػػتى ألاقػػػػػػػي في الفػػػػػػػردكسً حرقوصػػػػػػػا 
 

 نلاحظ أف ستَ الزمن في الأبيات السابقة توزع بحسب الآتي:

 )يا نفس قد طاؿ في الدنيا مراكغتي(.                    الاستًجاع:

)حتى ألاقي في الفردكس حرقوصا(, )أخشى                    الاستباؽ: 
(, )إني   لبائع ما يفتٌ بباقية(.فجاءة قوـ

كيتًاكح ستَ الزمن بتُ ىذه الثنائية ذىابا كإيابا. كىكذا تتضافر الحركة الزمنية مع 
الحدث كالدكاف لإنتاج البنية السردية التي تعكس رؤية الشاعر كأيديولوجيتو, فالخارجي 

 إنما يعيش لأجل مبادئو كفي سبيل برقيق أىدافو.

 قوؿ يزيد بن حبناء: كمن الشواىد على ما سبق أيضا

 دعػػي اللػػوىـ إفٌ العػػيشى لػػيس بػػدائم
 

 ـ عاصػػػػػػػػػمً    كلا تعجلػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػاللوًـ يػػػػػػػػػا أ
 كلا تعػػػػػػػػػػػػػػػػػذلينا في الذديػػػػػػػػػػػػػػػػػة إنمػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 تكػػػػػػػوفي الذػػػػػػػدايا مػػػػػػػن فضػػػػػػػوؿ الدغػػػػػػػالًً  
 م
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 فلػػػػػػػػيس بدهػػػػػػػػدو مػػػػػػػػن يكػػػػػػػػوفي نهػػػػػػػػاره
 

 جػػػػػػػػػػلادا كيدسػػػػػػػػػػي ليلػػػػػػػػػػوي غػػػػػػػػػػتَى نػػػػػػػػػػائم 
 يريػػػػػػػػػػػدي ثػػػػػػػػػػػوابى ا﵁ يومػػػػػػػػػػػا بطعنػػػػػػػػػػػةو  

 
 (52)العنػبرم بػن سػالمغموسو كشػدؽً  
 

 ) يخاطب الشاعر زكجتو في الزمن الحاضر ككأنها ماثلة بتُ يديو قائلا: )دعي اللوـ
لا -ثم ذىب إلى الاستشراؼ عندما قاؿ )ليس بدائم(, ثم عاد إلى الحاضر )لا تعجلي

تعذلينا(, ثم ذىب إلى الاستشراؼ عندما قاؿ: )فليس بدهد( أم في الدستقبل كعلل 
منشغل بالحرب ليل نهار كليس في نزىة, ثم يقفز إلى الدستقبل مرة ثالثة مبيٌنا ذلك بأنو 

...(, أم إنو يريد أف أمنيتو من ىذه الحرب بقولو: )يريد ثواب ا﵁ يوما بطعنة غموس
يدوت شهيدا, بطعنة شديدة تتًؾ أثر كبتَ في جسمو, تغمسو في الدوت من أكؿ 

 كىلة.

ح فيو الشاعر ذىابا كعودة بتُ الأزمنة لدا ىكذا ىو الخطاب الشعرم؛ يتًاك 
 تقتضيو الحاجة, كلدا يخدـ الحدث. 

 كلعل الرسم التالي يوضح شيئا من ذلك: 

 استباؽ                                      

 فليس بدهد               4د  3ج  2ب   1أ  دع اللوـ    أ  ب  ج   د    

                            يريد ثواب ا﵁                                     0          

 لا تعذلينا                  
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تدكر أحداث الخطاب الشعرم في الأبيات السابقة بتُ زمنتُ من الأزمنة الثلاثة 
, كلم يعد الشاعر بذاكرتو إلى الزمن الاستًجاعي, كهما: الزمن الحاضر كالزمن الاستباقي

 لأف همو منصبه على تبرير موقفو. 

 الخاتمة

في ختاـ ىذا البحث نستطيع أف نلخص أىم النتائج التي توصل إليها الباحث من 
 خلاؿ معالجتو لذذا الدوضوع الشائك:

لعبت الأيديولوجيا دكرا كبتَا في تشكيل الفكر الخارجي كقد بذلت في  -
 شعرىم بوضوح .

انماز شعر الخوارج بالاربذاؿ ككثرة الدقطوعات, كبالرغم من ذلك إلا أف  -
 الجانب السردم حاضر في شعرىم بشكل بارز.

بذلى الجانب السردم في شعرىم من خلاؿ ثلاث بتٌ رئيسية ىي: بنية  -
 الدكاف كبنية الزماف. الحدث كبنية

أحداث تسلسلية, فلا ينتهي الراكم الشعرم من سرد عن شعر الخوارج عبارة  -
حدث إلا كيركم لنا آخر؛ كبذلت سردية الحدث في شعرىم من خلاؿ 
جدلية العلاقة بتُ الشخصية من جهة كتارة الزماف أك الدكاف من جهة 

 أخرل.
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كصاؼ لدعاركهم كقلما بزرج عن الأحداث في شعرىم إما رثاء لقتلاىم كإما أ -
 ذلك.

عكس الفضاء الشعرم جانبا مهما من أيديولوجية الخوارج, فيعود ندرة ذكر  -
الأفضية الدغلقة في شعرىم لا سيما المجالس كالأندية إضافة إلى انعداـ أم 
ذكر لفضاء السوؽ في شعرىم, كونهم لا يحبوف لسالطة الناس فقد كفركا كل 

ىذا من جهة, كمن جهة أخرل فهم قوـ مطاردكف لا  من خالفهم في الرأم,
 يقر لذم قرار كلا تسكن لذم أفئدة. 

كما ساهمت جدلية العلاقة بتُ الزمن كالحدث في إظهار جانب آخر من 
أيديولوجيتهم, فتًتكز البنية الزمنية أكثر ما ترتكز في شعرىم على الزمن الاستًجاعي, 

 استحضار لذكرل معاركهم. فجل قصائدىم إما رثاء لقتلاىم, كإما
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ينظر؛ آليات بناء الزمن في القصة القصتَة الدصرية في الستينات: ىيثم الحاج علي عبارة عن  أطركحة دكتوراه  (47)

 . 55ـ, ص2005مرفوعة على الشبكة العنكبوتية, نوقشت سنة 
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